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ಶೂದ್ರಕ್ಕೆ ಚಂದಾ ಕಳಿಸಿ. ಆಜೀವ ಬಾವಾ ಬಾಬ ಮಾ 

ಸ್ವಲ್ಪ ಜಾಗ್ರತೆ ಕೊಟ್ಟರೆ ತಂ. ಚಂದಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೈದ. ರ್ಷ ಕೊ 
rea. ತೊಂದರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಶೂದ್ರ ಬರದಿದ್ದರೆ ಪತ್ರ ತ್ರ ಬರೆಯಿರಿ, ಚಂ 
ವನ್ನು ಎಂ. ಓ. ವೂಲಕ ಕಳುಹಿಸುವವರು [ಕೌಂಟರ್‌ ಭಾ। J 
ಬರೆಯಿರಿ. ಲೇಖನ ವಂತ್ತ. ಕವನ ಕಳಂಹಿಸುವವರಂ' ರಿಪ್ಲೈ ಕಾರ್ಡಿಡಿ, ಚೆಕ್‌: 
ಮೂಲಕ ಕಳುಹಿಸುವವರು 10 ರೂ. ಹೆಚ್ಚುವರಿ ತಂಬಿ. ERAT 
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ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌, ನಂ. 1, 3 ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಬಾಲಾಜಿನಗಡ್ಯ ಸಕ 
ಡಿ. ಆರ್‌. ಕಾಲೇಜ್‌ ಅಂಚೆ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 029 
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ತೈತ್ತಿರೀಯೋಪನಿಸತ್ತಿನ ನವ್ಯನಾರ್ಗ 
— ಆರ್‌. ಡಿ. ಹೆಗೆಡೆ 


ಬದಂಕೆಂದರೆ ಬರಿಯ ಹೋರಾಟವೆಂದೂ ಹೋರಾಟವೆಂದರೆ ಐಹಿಕ ಸಂಖದ 
ಮಾಯೆ:ಯನ್ನು ಶಾಶ್ವತಸಂಖ ನೀಡಂವ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ವಲಕ ಸದಾಕಾಲ 
'ಹೊಡೆದಟ್ಟುತ್ತಿರಂವುದೆಲದೂ ಅನೇಕ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಂ ನೀಡಂತ್ತ ಬಂದಿರಂವ ಚಿತ್ರಣ 
ವಾಗಿದೆ ; ಆಥವಾ, ಇಲ್ಲಿಯತನಕ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ಮಂಖ್ಯ ಪ್ರವಾಹವು ಜೀವನ 
ವನ್ನು ಹೀಗೆ ಪರಿಭಾವಿಸಿಕೊಂಡರ ಬಂದಿದೆ. ಅಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಇದೇ ಬದಾಕಿನ ನೈಜ 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಹೋರಾಟಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನೂ ಒಪ್ಪುವುದಂ ಜೀವನ ಬೇರೆ 
ಮನಂಷ್ಯ ಬೇರೆ ಎಂದಂ ಒಪ್ಪಿದಂತೆ. ಇಂತಹ ಮನೋಧರ್ನೂವನ್ನೂ ಈಶಾವಾಸ್ಕ 
ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕ ಓದು ತಿದ್ದುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು 
ಉಪನಿಷತರ್ವಿಗಳೆ ಒಳಸಂಳಿಗಳಂ ಈ ಹೋರಾಟಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ಲಿ ಅಲ್ಲಗಳೆಯಂಂತ್ತವೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಯಜಂರ್ವೇದವಾಜ್ಮಯದ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದ ತೈಶ್ತಿರೀಿಯೋಪನಿಷತ್ತೂ 
ಜೀವನವೆಂದರೆ ಮಾಯೆಯೊಡನೆ” ಹೋರಾಟವಲ್ಲ, ಸಫಲತೆಗಾಗಿ ಹೊಯ್ದಾಡುತ್ತ 
ಒಳಗೊಳ್ಳುವಿಕೆ ಎಂದು ಇದಂ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ವಿಪರೀತಕ್ಕೆ ತಲುಪಿದ ಪರಲೋಕ 
ನಿಷ್ಠೆಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮವಾದಕ್ಕೆ ' ವಿರಂದ್ಧವಾದ, ಇಹಲೋಕಕ್ಕೆ ಗಂಟಂಬೀಳುವ, . ವ್ಯಕ್ತಿ 
ವಾದವನ್ನು ಈ ಉಪನಿಷತ್ತ ಬೋಧಿಸಂತ್ತೆದೆ. 
ತೈತ್ತಿರೀಯೋಪನಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವರೂರಂ ವಲ್ಲಿಗಳೆಂ ಅಂದರೆ ಭಾಗಗಳಂ ಇವೆ. 
ಮೊದಲನೆಯಂದಂ ಶೀಕ್ಷಾವಲ್ಲಿ, ಅನಂತರ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದನಲ್ಲಿ, ಕೊನೆಯದಂ ಭೃಗವಲ್ಲಿ. 
ಇವುಗಳ ವಿಷಯಂನಿರೂಪಣೆ : ಒಂದಂ ಸರಳರೇಖೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದ ನೀರಂ 
ಸರ್ಪಗತಿಯಲ್ಲಿ ಎತ್ತೆತ್ತಲೋ ವರೂಸಂತ್ತ ಹೋಗಂವಂತೆ ಇಲ್ಲಿಸಂ ಚಿಂತನೆ ಆಕಾರ 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಚಿಂತನೆಯ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಆಧಾತ್ಮಿಕವಾದಕ್ಕೆ ಸವಾಲಾಗಬಲ್ಲ 
ವ್ಯಕ್ತಿವಾದ-ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನನ್ಯತೆಯ ಸ್ಮಾಪನೆ-ವಂಖ್ಯವಾಗಿದೆ ಎನ್ನಬಹಂದಂ. 
ಉಪನಿಷತ್ತೂಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಶಿಸ್ರ್ಪ, ಚಿತನೆಯ ನಖಂ-ನಾಜೂಕಂ, ಹಾಗ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ವಂಂಳಂಗಿದ ಮನಸ್ಸ ತೈತ್ತಿರೀಯಂದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರ ನಾನು ಇದನ್ನು "ನವ್ಮ ಮಾರ್ಗ' ಎಂದಂ ಕರೆಯಂತ್ತಿಲ್ಲ. ಈಶಾ 
' ವಾಸ್ಕ, ಕೇನ, ಕಠ ಮತ್ತು ವಣಂಡಕೋಪನಿಷತ್ತೂಗಳ ನನ್ನ ಓದನ್ನು. ಈಗಾಗಲೇ 
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ಬರೆದು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊಂಡ ನನಗೆ ತೆ ಗ ತ್ತಿರೀಯಂವನ್ನು ಓದಿ ಮಂಗಿಸಿದಾಗೆ ಅನಿಸಿದ್ದು; 
ದೇವರ ಭೀತಿ ಅಥವಾ ದೇವರಿಲ್ಲದ ಭೀ ಆತಿಯಿಂದ ಈ ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಯಷಿ ಬಿಡಂಗಡೆ 
ಗೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಇವೆರಡನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ಇಲ್ಲಿ ಯಷಿ ವಂನಂಷ್ಮನ ಸಂತೃಪ್ತಿಯಂ ಳು 
ಖಚಿತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಖಚಿತಗೊಳಿಸುವ ಮೂಲಕ ಒಳ್ಳೆಯ ಬದುಕಿಗೆ ಎ 

ರಾಗಂವ ಕಷ್ಟಕೋಟಲೆಗಳನ್ನು ಸಹಿನಲಾಗಂವಂತೆ ಮಾಡಂತ್ಟಾನಿ ಪ್‌ ಸಜ್ಜನಿಕೆಯಂ 
ತ ಬೇಕಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧದ ಅಗತ್ಯವನಲ್ನ ಕಡಿಮೆಗೊಳಿಸಂತ್ತಾನೆ, 
ಇದೇ ಚಿಂತನೆ ಕಕೋಪನಿಷತ್ತಿನ ವಸ್ತಿವಾಗಿದ್ದರೆ ಇದಕ್ಕೊಂದಂ ಕಠೋರ ನಿಯಂವಂದ 
ಸ ರೂಪ ಬಂದಂ ಬಿಡಂತ್ತಿತ್ತ ತೈ ತ್ರಿರೀಯಂದಲ್ಲಿ ಇದಂ € ಛಲವಿಲ್ಲದ, ನಿಷ್ಮು ರಗೊಳಿ 
ಸದ, ಬದುಕಿಗೆ ನಮ್ಮನ್ನ ತ್‌ ಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಂವ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಂತ್ತ ದೆ. ಈ 


ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಬೆರೆಸಂವ ದಿನನಿತ್ಯದ ಆಚರಣೆಯಂ ಇಲ್ಲಿಯ ಚಿಂತನೆ ನವಂಗೆ 


ಎಷ್ಟು ಪನಿಚಿತವಾದುದೆಂದರೆ ಇದು ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನವ್ಮ್ಧೂ ಸಂವೇದನೆಯ ' 


ಒಂದಂಶವಾಗಿ ಪರಿಣವಿಂಸಿದೆ. ತೈತ್ತೀರಿಯದ ಮೌಲ್ಯ ಪ್ರಪಂಚ ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ತೃಪ್ತಿ 
ಸೊಗಸಂಗಳ ಬಗೆಯನ್ನಷ್ಟೆ ದಿರುವ ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದರ ಗ ಸ್ಮಾರ್ಥ, 
ಒಂದಷ್ಟು ವೈಯಕ್ತಿ ಕತೆಯ. ತನ್ಮಯಂಭಾವ, ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಸಂಪನ್ನ ತೆಯಂ ಚಿಂತೆ-ಇವು 
ಜೀವನಾಡಿಖಂಂತೆ ಸಹಜವಾಗಿವೆ. 

ಪ್ಚಿಗೆಯ ವಂತ್ತು ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಿಯಂಂತೆ ನಡೆಯಂವ ಧಾವಿಕ ವಿಧಿಯಿಲ್ಲದ 


ಹಿಂದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ತೈತ್ತಿರೀಯದ ಸರಿಯಾದ ಓದಂ ಕಣ್ತೆರೆಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇದು : 


ತುಂಬ ಧಾರ್ಷದ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಂವೆಂದಂ ತೋರೆಬಹಂದಂ. ಆದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದಂ 
ಹಿಂದೂವಂನಸ್ಸಿನ ಆಳದಲ್ಲಿ ಇದು ನಿಜವೇ ಆಗಿದೆ. ತನ್ನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಘನತೆಯನ್ನು 
ಸಕತ್ತಾಗಿ ಮೆರೆದಾಡಿಸಲು ಇಂದಂ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಮಿಯಾದ ದಗಾಕೋರನೂ ಕೂಡ ಹಿಂದೂ 
ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ವಂತ್ಹು ರ್‌ ಜರ್ಚಿಸ ಸಂತ್ತ್ರ ಬೋಧಿಸಂತ್ತ ಗೆಲ್ಲಂತ್ತಾನೆ. ಈ 
ಬೋಧನೆಯ ಇನ್ನೊಂದಂ ಮುಖ ಹೀಗಿರಬಹಂದು : ಆದರ್ಶ, ತ್ಕಾಗ, ಒಳ್ಳೆಯಂ 
ತನ, ಸಹನೆ, ಸಹುನುಭೂತಿ, ಔದಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಕಾಣಲಂ ಯಂತ್ಲಿಸಂವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂದೋ ಹಂಂಬಕನಸಂಗಾರನಾಗಿರಂತ್ತಾನೆ, ಅಥವಾ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬನ ಬಲಿದಾನವನ್ನು ಓಯಂಸಂನ ನ್ವ52ಂಕ್ರಿಯ ಠಾಜಕಾರಣಿಯಾಗಿರಂ 
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ತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕಗೊಳಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ ಯಂತ್ನಿಸದೆ ತನ್ನ 
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ಒಳಗಿನ ಪ್ರಪಂಚದ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ತ್ತೆ ಬತ್ತಿರೀಯಂದ ಬಮಷಿಯ ಕ್ರವರಿ 


ಯಾವುದೇ ಧರ್ಮದ ನಿಜವಾದ ಒಳದನಿಯಾಗಿರಂತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅನ್ನದ ಚಿಂತೆಯೂ . 


ಇದೆ ; ತನ್ನ ಆಯಂಷ್ಯದ ಲೆಕ್ಕ ಹಾಗಂ ತನ್ನ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ ತಾನಂ ಸದ ಣಿಯಾಗಿ 


ಬದಂಕಬೇಕೆಂಬ ಗಳೂ ಇವೆ. ಜೊತೆಗೆ, ತನಗೆ ಕೀರ್ತಿ ಬೇಕಂ, ಶಿಷ್ಕ ಹ ಬೇಕಂ. : 


2 ಶೂದ್ರ 
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ಆಚಾರ್ಯನಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಧನವನ್ನು ಶಿಷ್ಕರಂ ತಂದು ಕೊಡಲಿ. ಎನ ವಂತಹ 
ಬಯಕೆಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲುಗದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಂತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನೇ ಹೀಗೂ ಹೇಳಬಹಂದಂ : ತನ್ನನ್ನ ಪೋಷಿಸಿದ ಪರಂಪರೆಯಂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ತೈತ್ತಿರೀಯದ ಖಷಿ ಇಬ್ಬಂದಿತನಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದೆ ಬದಿಗೊತ್ತಿ 
ತ್ತಾನೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಅನೇಕ ಆಕರ್ಷಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ತೊರೆದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಘನತೆ 
ಬರಿಯ ಬದಂಕಂವಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಹೆಚ್ಚಬಹಂದಾದ, ಒಂದಂ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸದ್ದಣದ 
ಮೋಹವೆಂದಂ ಕರೆಯಂಬಹಂದಾದ, ಹೂಸ ಅನಂಭವದ ರಿಸ್ಕ್‌ ತೆಗೆದುಕೂಳ್ಳತ್ತಾನೆ. 
ಅಂದರೆ ಲೋಲಂಪತೆಗೆ ಗಂಟಂ ಬೀಳಂವ ಪದಾರ್ಥವಾದಿ ಧೋರಣೆಯೂ ಅಲ್ಲ ಇದು. 
ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ವಿಶ್ವಸಮಂದಾಯಂವನ್ನೇ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಆಕರ್ಷಕ ಹಂಂಬತನವನ್ನು ಕೈ 
ಬಿಟ್ಟು ವಾಸ್ತವವಾದ ತನ್ನ ಸಂಪರ್ಕದ ವಿಂತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಭಾವನೆಯಂನ್ನು ಸಾಕ್ಷಾತೃರಿಸಿ 
ಕೊಂಡಂ ಸತ್ವಪರೀಕ್ಷೆ ವನಾಡಿಕೊಳ್ಸಿವ ಖಚಿತಗಂರಿಯ ಬದುಕು ಇಲ್ಲಿ ಎದಂರಾಗಂತ್ತದೆ, 
` ಅಂದರೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಬದಂಕಿಗೆ ಯಾರೊಬ್ಬನನ್ನೂ ಕೇಂದ್ರಾದರ್ಶವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ 
ಅದಂ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಲ್ಲೂ ಫಲಿಸಂವ ಕ್ರವಂ ಎಂದು ಈ ಧೋರಣೆಯಂನಲ್ನಿ ಕರೆಯಕಿ 
ಬಹಂದಂ. ಮರದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಣ್ಣೂ ತನ್ನ ರಂಚಿ ವಂತ್ತು ತೊಟ್ಟಿನಿಂದ ನಿಜ 
ಪಾಗಂವಂತೆ ತೈತ್ತಿರೀಯದ ಜೀವನಾದರ್ಶ ತಾನಾಗಿ ಆಥೆಂಟಿಕ್‌ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಮನಂಷ್ಕನ ಸತ್ವಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಸಮಾಜ ತೀರಾ ಅಗತ್ಯವಾಗಂವುದಿಲ್ಲ. 
ಒಂದರಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ, ಈ ವೈಯರಕ್ತಿಕತೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬಯಸಂವ ಸ್ಥಾ ತಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಅತಿ ಕಷ್ಟದ್ದು. ಏಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಬೇರೆಯವರೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ನವರ್ಮಿ 
ಸಾ ತಂತ್ರ ವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಂ ಸಂಲಭ. ವೆ ೈಯಂಕ್ಷಿಕತೆಯಂನ್ನಿ ಅರಸಂವ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟು ತೂಕಡಿಸಿದರೂ - ಒಂದಂಶದಷ್ಟು ಅಂತವಂರ್ಣ ಖತೆಯಂನ್ನ್ನ 
ಕಳೆದಂಕೊಂಡರೂ-ವ್ಯಕ್ತಿ ಪಶಂವಾಗಂತ್ತಾನೆ. ಈ ಏಕಾಗ್ರತೆಯಿಂಂದಾಗಿ ತೈತ್ತಿರೀಯಂದ 
ಯಷಿಗೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಆದರ್ಶವನ್ನು ತಿರಂಗಂವಂಂರಂಗಂ ಮಾಡಿ ಹೋವಂದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಹಿತಕ್ಕಾಗಿ ಆಹಂತಿಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಂಕಂಚಿತ ಮನೋಭಾವ 
ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ : 
“ವಾನಂ ಅಮೃತವನ್ನು ಹೊರುವವನಾಗಲಿ, ನನ್ನ ಇಂದ್ರಿಯಂಗಳಿಗೆ 
ಚಾಪಲ್ಯ ಬರಲಿ, ನಾಲಿಗೆ ಸವಿ ನಂಡಿಯಲಿ, ಕಿವಿಗಳಂ ತುಂಬ ಆಲಿಸಲಿ. 
ಭಗವಂತನಂ (ನನ್ನ) ಬುದ್ಧಿಯಿಂದ ಮರೆಯಾದ ಕೋಶ. ದೇವನೇ, 
ನನ್ನ ಜ್ಞಾನವನಲ್ಲ ರಕ್ಷಿಸು, ನನಗೆ ನೀಡುವವರಂ ಹೆಚ್ಚಾಗಲಿ, ಅನ್ನೆ 
ವನ್ನೂ ಹಸಂಗಳನ್ನೂ ವಸ್ತ್ರಾದಿಗಳನ್ನೂ ಸದಾ ನನಗೆ ಪೂರೈಸಂ. 
ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಉಣ್ಣೆಯಂಳ್ಳ ಪಶಂಗಳ ಸಂಪತ್ತು ನನ್ನ ಬಳಿ ಹೆಚ್ಚಲಿ. 
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ಪ್ಯರಂ ನನ್ನ ಬಳಿ ಸೇರಲಿ. ಆವರ ಸಂಖ್ಯೆವೃದ್ಧಿಯಾಗಿ ಅವರಂ ಬಲಿಷ್ಮೆ 

ರಾಗಲಿ. ಅವರಂ ಶಾಂತಿಪ್ರಿಯರಾಗಿ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೇಲಿನ ಅವರ 

ಹಿಡಿತ ದೃಢವಾಗಲಿ. ನಾನಂ ಯಶಸ್ಸಿ ಯಾಗಬೇಕು, ನಾನಂ ಸಿರಿವಂತ 

ನಾಗಬೇಕು, ಅದೃಷ್ಟಶಾಲಿಯಾಗಬೇಕು. ತೇಜಸ್ವಿಯಾದ ನನ್ನ ದೈವವೇ, 

ನಿನ್ನ ಸಹಸ್ರಕಿರಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಂ ವಂದು ಶಂಚಿಯತಾಗಂವೆನಂ. ನೀರಂ 

ತಗ್ಗಿಗೆ ಹರಿಯುವಂತೆ ಮಾಸಗಳು ಸಂವತ್ಸರದೊಳಗೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 

ಶಿಷ್ಕರಂ ನನ್ನ ಬಳಿ ಸೇರಲಿ. ನೀನಂ ನನ್ನ ನೆರೆಯವನಂ. ನನ್ನನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸು, ನನ್ನ ಬಳಿ ಬಾ. ನನ್ನಿಂದ ನಿರ್ಗವಿಂಸಿದ ಶಿಷ್ಕರು ಒಳ್ಳೆಯಂ 
ವರಾಗಲಿ.” 

ಹೀಗೆ ಯಷಿಯಂ ಬೇಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತಂಯ್ಣಾಟ ಕಂಡಂಬಂದರೂ ಗೂಡಾ ಪೂರ್ತಿ 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಿರುವ ದಂ ತನ್ನ ಐಹಿಕ ಕಲ್ಮಾಣಕ್ಕಾಗಿ. ತೈತ್ತಿರೀಯೋಪನಿಷತ್ತ ಹೇಗೆ 
ಅತ್ಯಂತ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ನಿಲುವು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಂ ವಂನಂಷ್ಕನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು. ಹಾಗಂ 
ಅವನ ನಂಬುಗೆಗಳನ್ನು ಈ ಹೊಯ್ದ್ತಾಟದ ನಡುವೆ ಸದಾ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನಿವುದಂ 
ಕೂಡ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಆಂಶ. ವ್ಯಕ್ತಿ ವುತ್ತೂ ಸಮಾಜದ ನಡುವಿನ 
ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣಂವ ಸವಂಹ ಹಿತದ ಒತ್ತಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ತಪ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದಂ ನನ್ನ ಮೇಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಂದ 
ಅರ್ಥ. 

ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ತೈತ್ತಿರೀಯಂದ ಖುಷಿ ಸಂವೇದನೆಯಿಂದ ತಿಳಿಯಬೇಕಾದ 
ಜೀವನದ ವಾಸ್ತವಿಕ ಮತ್ತೂ ನೈತಿಕ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಬೆನ್ನ ತೋರಿಸಂತ್ತಾನೆ ಎಂದಂ ನೀವು 
ಊಹಿಸುವುದು ಸುಲಭ. ಆದರೆ ನಾನಂ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯಂ ಚಿಂತನೆ 
ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ಶಿಸ್ತನ್ನಿ ವಯರಿದಂ ನಂಗ್ಲಿ ಬಂದದ್ದು. ಇಲ್ಲಿ ಯಷಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಜತನಾದಂತೆ ತೋರಂವುದು ನಿಜವಾದರೂ ಇದು ಯಾವುದೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಅಂತರಂಗದಿಂದ ಯೋಚನೆ ತೇಲಿಬರಂವಾಗಿನ ಆದಿಯಂ ರೂಪವೇ ಆಗಿದೆ; ' ಆಂದರೆ 
ಇದಿಷ್ಟು ಯೋಚನೆ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾದ್ದು ವಂತ್ತೂ ಸ್ವಂತದ. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಿ ತನ್ನ ಆಶಯಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಂ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇಷ್ಟಪಡ 
ದಿದ್ದಾಗ ಆತನ ಮನಸ್ಸು ಇಷ್ಟು ಸ ಮಾತ್ರ ಬಹಿಮ್ಮುಖವಾಗಿರಬಲ್ಲದಂ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಖುಷಿಯಂಂ ಕೈಗೊಳ್ಳುವ, 

ಸತ್ಯ ನಂಡಿ ವಂತ್ತೂ ಆಧ್ಯಯನ-ಆಧ್ಯಾಪನ, 

:ತಪ ಮತ್ತೂ ಅಧ್ಯಯನ-ಆಧ್ಯಾಪನ, 


ಸ ce 6 


Re 


p 
| ಇಂದ್ರಿಯಂ ಸಂಯಂಮ ಮತ್ತೂ ಅಧ್ಮಯಂನ-ಆಧ್ಯಾಯನ, 

ಮನೋನಿಗ್ರಹ ಮತ್ತಿ ಅಧ್ಯಯಂನ-ಆಧ್ಯ್ಮಾಪನ, 

ಆಗ್ನಿ ಪೂಜೆ ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಯನ- ಅಧ್ಯಾಪನ, 

ಅಥಿತಿಕತ್ಕಾರ ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಯನ-ಆಧ್ಯಾಪನ, 

ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಅಧ್ಮಯನ-ಆಧ್ಯಾಪನ,” - ಈ ಮುಂತಾದ ಕೆಲಸೆ 
ಗಳೆಲ್ಲ ತನಗಾಗಿ, ತನ್ನ ಸುಖಕ್ಕಾತಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ` 

ತನ್ನ ನಡತೆಯಿಂದ ತನಗೆ ತೃಪ್ತಿ ಸಿಗಬೇಕು ವಂತ್ತೂ ಅದರಿಂದ ತಾನಂ ನೆಮ್ಮದಿ 
ಯನ್ನು ಅನಂಭವಿಸುವಂತಾಗಬೇಕು ; ಸಜ್ಜನಿಕೆಯ ವರ್ತನೆ ಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಮತ್ತೊ 
ಬ್ಬನನರ್ನಿ, ಉಲ್ಲಾ ಸದಲ್ಲಿ ಇಡಂವುದಕ್ಕಲ್ಲ. ತೈತ್ತಿರೀಯ ಈ ಆಗ್ರಹ ಮನಗಷ್ಯ್ಮ 
ವರ್ತನೆಗೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮವನಣ್ಬ ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಂವದು 
ವೇದಾಧ್ಯಯನ ಮುಗಿದ ತರುವಾಯ ಹೊರಟುನಿಂತ ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ಆಚಾರ್ಯ ನೀಡುವ 
ಉಪದೇಶದಲ್ಲಿ : 

“ಸತ್ಯಂ ವದ ಧರ್ಮಂ ಚರ (ಸತ್ಯವನ್ನು ನಂಡಿ, ಧರ್ಮದಂತೆ ನಡೆ), ಓದು, 
ಆಚಾರ್ಯನಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಧನವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸು. ವಂಶವನಲ್ನಿ ವಂಂಂದಂವರಿಸದಿರ 
ಬೇಡ. ಸತ್ಯವನ್ನು ವೀರಬೇಡ. ಧರ್ಮವನ್ನು ವೀೀರಬೇಡ. ನಿನ್ನ ಹಿತಸಾಧನೆ 
ಮಾಡಿಕೊ. ಐಶ್ಚರ್ಯ ಸಂಪಾದಿಸು. ಆಧ್ಯಯಂನ-ಆಧ್ಯಾಪನ ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಡ: 
ದೇವಪಿತೃಕಾರ್ಯಗಳನಲ್ಲ ತಪ್ಪಿ ಸಬೇಡ. 

ತಾಯಿ ದೇವರು. 

* ತಂದೆ ದೇವರು. 

ಗುರಂ ದೇವರಂ. 

ಅತಿಥಿ ದೇವರು, 

ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲನಗಳೆನ್ನೇ ಮಾಡಂ. ಉಳಿದವನ್ನ್ನ ಮಂಟ್ಟಬೇಡ. ಹಿರಿಖಂರ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸಗಳನ್ನೂ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡಂ ಹೋಗಂ. ಉಳಿದವನಲ್ಲ. ನಮಗಿಂತ 
ಶ್ರೇಷ್ಠರಾದ ಜ್ಞಾನಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸವಿರಲಿ. ಆದರದಿಂದ ದಾನವರಾಡು ; ವಿನಯದಿಂದ 
ದಾನಮಾಡಂ ; ಭಯದಿಂದ ಬೇಡ ; ತಿಳಿದು ದಾನವರಾಡಂ,. ಸಂಶಯ ಬಂದಾಗ 
ಅಂತಹ ಕಡೆ ಸಮರ್ಥರಾದ ಹಿರಿಯರಂ ಹೇಗೆ ವರ್ತಿಸಿದರೋ ಅದೇ ರೀತಿ ನೀನೂ 
ವರ್ತಿಸಂ. 

ಇದೇ ಉಪದೇಶ, 

ಇದೇ ವೇದಜ್ಞಾನ, 

ಇದೇ ಉಪಾಸನೆ, - (ತೈತ್ತಿರೀಯಂದ ಶೀಕ್ಷಾವಲ್ಲಿ.) 


ಶೂದ್ರ 5 


ಈ ಉಪದೇಶ ಈಗಾಗಲೇ ಸಾವಿರಾರಂ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಯ 
ಓಂದಂಶವಾಗಿ, ನಮ್ಮ್‌ ವರ್ತನೆಯಂಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿ, ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದೆ. ಇದಂ ನಿಜ 
ವಾದರೂ ವಂನಂಷ್ಯನನ್ನಿ ಬಾಧಿಸಲುಬಹಂದಾದ ಯಾವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಂಶಗಳಿಗೂ 
ಇಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವ ನೀಡದೆ ಅವನ ಸದ್ಗುಣದ ಒಟ್ಟಂದದಲ್ಲಿ ಬದುಕ ಮಾಗಂವ ಹೊಸ 
ದಾರಿಯ ಉಪದೇಶವಿದೆ. ಎಲ್ಲವೂ ತನ್ನೊಳಗೆ ಸಫಲವಾಗಬೇಕಂ, ಹಾಗೆ ಸಫಲ 
ವಾಗಂವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹಚ್ಚಿದಾಗಲೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ: 

ಆದ್ದರಿಂದ ಮೋಕ್ಷ ಪ್ರಾಪ್ತಿಯಾಗಲೀ ಪರಲೋಕವಾಗಲೀ ತೈತ್ತಿರೀಯದ 
ವಸ್ತೂವಲ್ಲ, ಸ್ವಚ್ಛಂದತೆಯಲ್ಲದ ಐಹಿಕ ಸುಖ ಇದರ ವಸ್ತಿ.  ದೇವರಂ ಕೂಡ 
ತೈತ್ತಿರೀಯದಲ್ಲಿ ವಸ್ತ್ರಿವಲ್ಲ ; ಜೀವನ ಶ್ರದ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಂವ ಸಂಖ ಇದರ ವಸ್ತೂ, : 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಕಠೋಪನಿಷತ್ತಿಲ್ಲಿ ಉತ್ಕಟ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತಲುಪುವ, ಜೀವನಶೃದ್ಧೈಗೆ 
ಅಡ್ಡಿಯಾಗಂವ, ವಿರಕ್ತಿವೇದಾಂತವನಲ್ಲ ತೈತ್ತಿರೀಯಂ ತಡೆದಂನಿಲ್ಲಿಸಂತ್ತದೆ. 
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ದೇವರ ಭೀತಿ ಅಥವಾ ದೇವರಿಲ್ಲದ ಭೀತಿಯಂಂದ ತೆ ಓತ್ತಿರೀಯೋಪನಿಷತ್ತಿನ ಖಂಷಿ 
ಬಿಡಂಗಡೆಪಡೆಯಂತ್ನ್ತಾನೆ ಎಂದಂ ಈ ಮೊದಲಂ ಹೇಳಿದೆ. ಈ ತನಕ ಪರಿಶೀಲನೆ 
ಮಾಡಿದ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಮಂಂದುವರೆದಂ ಹೇಳಂವುದಾದರೆ ಈ ಉಪನಿಷತ್ತೂ ನಂಬಂವ 
ಮೌಲ್ಯಪ್ರಪಂಚ ತಂಂಬ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದಂದಂ. ಒದುಕಂವುದನ್ನೇ ತೀವ್ರವಾಗಿ ತೆಗೆದಂ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಭೌತಿಕವಾದದಿಂದಾಗಲೀ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಂವ ಮಂಚ್ಛಿದ 
ವಂನಸ್ಸಿನಿಂದಾಗಲೀ ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ವರಕ್ತಮನದ ಅನಂದಸ್ಥಿತಿಯೇ ಇದರ 
ವೈಶಿಷ್ಟ. ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಹಚ್ಚಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಮರೆಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 

ಅಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ, ತೈತ್ತಿರೀಯವು ನಾಸ್ತಿಕಥೋರಣೆಯ ಉಪನಿಷತ್ತಲ್ಲ. ಇದರ 
ಪ್ರಕಾರ ಜೀವನದ ಗುರಿ ದೇವರಿಗೆ ಸವಂರ್ಪಿಸಿಕೊಳಂ ವದಂ ಆಥವಾ ಸ್ವರ್ಗವನಲ್ನ 
ಶೋಧಿಸಂತ್ತ ಕೂರಂವುದಂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪರಮಾತ್ಮನ ಕುರಿತು ಆರಿವನ್ನಿ ಸಂಪಾದಿಸು ' 
ಪುದು ತಪ್ಪೇನಲ್ಲ. ಅರಿವು ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ, ಆದರೆ ಅರಿವಿನ ಹಂತವನ್ನು 
, ಇನ್ನೂ ತಲುಪದ ಸ್ಥಿತಿ ಕೂಡ ಪೂರ್ಣಾವಸ್ಥೆಯೇ ಆಗಿರಂವುದರಿಂದ ತೈತ್ತಿರೀಯದೆ 
. ಅರಿಯಂವ ಆಸಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅವಸರವಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮ್‌ ಅರಿವು ಅಥವಾ ಮೌಢ್ಯದಿಂದ 
ಸತ್ಯದ (ಪರಮಾತ್ಮನ) ಸ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಬದಲಾವಣೆಯೂ ಆಗಲಾರದಂ, ಆದ 
ರಿಂದ ಅರಿಯಬೇಕಾದಂದಂ ಇಷ್ಟೇ : “ಈ ಪುರಂಷನಲ್ಲಿರಂವವನೂ ಆ ಸೂರ್ಯನಲ್ಲಿರಂ 
ವವನೂ ಒಬ್ಬನೆ. ಇದನ್ನ ಅರಿತವನಂ ಈ ಲೋಕದಿಂದ ಹೊರಟಂ ಅನ್ನಪ್ರಧಾನ 
'ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನೂ ದಾಟಿ ಪ್ರಾಣಮಯ ಅವಸ್ಥೆಯಂನ್ನೂ ದಾಟಿ ವಿಜ್ಞಾನವಂಯಂ (ಶುದ್ಧ 
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ತ್ನ | 


ವಾದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸ್ಥಿತಿ) ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನೂ ದಾಟಿ ಆನಂದವಂಯಂ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ ದಾಟಿ 
ನಿಲ್ಲಂತ್ರಾನೆ.” ಬ 

“ಮಾತು ಮತ್ತ ವಂನಸ್ಸಿಗೆ ನಿಲುಕದ ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ಆನಂದಾವಸ್ಥೆಯಂಲ್ಲಿ ತಿಳಿದೆ, 
ವಂನಂಷ್ಕನಂ ಧೀರನಂ. ಅವನ ಪಕ್ವತೆ ಹೇಗಿರಂತ್ತದಂದರೆ ಒಳಿತಂ ವಂತ್ರ, ಪಾಪದ 
ಲೇಪ ಅವನಿಗಿರುವುದಿಲ್ಲ.  ಅವನಂ ಜ್ಞಾನಿ. ಅವನಿಗೆ ಎಲ್ಲವೂ ಆತ್ಮರೂಪವಾಗಿ 
ತೋರಂತ್ತದೆ”, ಎನ್ನುತ್ತದೆ ತೈತ್ತಿರೀಯ, ಕಠೋಪನಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತೋರಂವ ದೇವರ 
ಭೀತಿಯಾಗಲೀ ದೇವರಿಲ್ಲವೆಂದಂ ನಂಬಬೇಕಾಗಿ ಒಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿವಶತೆಯಾಗಲೀ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಂವುದಿಲ್ಲ. | 

ಆದರೆ ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಕಸುಬಂ ಮನಂಷ್ಯನ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಕಲ್ಲುಹಾಕಂವುದಲ್ಲ- 
ಏಕೆಂದರೆ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕಾಗಿ ಲೌಕಿಕಜ್ಞಾನ ಹಂಟ್ಟಿದರೆ ನೆಮ್ಮದಿಗಾಗಿ ಉಪನಿಷತ್ವ 
ಹಂಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಜೀವನದ ವಿವರಗಳನ್ನ ಬರಿಯ ಮಾಯೆಂಯೆಂಂದಂ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ತಳ್ಳಿ 
ಬಿಡಂವುದಂ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಆಧಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಗೆ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ ಎಂದಂ ಅನೇಕ 
ಉಪನಿಷತ್ತೂಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ತೈತ್ತಿರೀಯಂವು ಮಾತ್ರ ಈ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ 
ರಂವ ನೆಮ್ಮದಿಯಂನ್ನಿ ವರ್ಬಿಗಜಲವೆಂದಂ ಭಾವಿಸಂವುದಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ನೆಮ್ಮದಿ ಲೌಕಿಕ 
ವಾಗಿ ವಾಸ್ತವವಾದಂದಂ, ಭೌತಿಕವಾಗಿ ನಿಜವಾದಂದಂ ಹಾಗೂ, ತ್ರೆ ೈತ್ತಿರೀಯಂದ ಪ್ರಕಾರ 
ಸ್ವಯಂಭಂವಾದಂದಂ. ಆದ್ದರಿಂದ ತೃತ್ತಿರೀಯಂದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮನಂಷ್ಯನ ಸ್ಥಿತಿ- 
ಗಟ್ಟಿಗೊಳ್ಳುವುದು ನೆಮ್ಮದಿಯ ಸ್ಮಾಯೀಭಾವವಾದ ಆನಂದವಂಯಂ ಅವಸ್ಥೆಯಂನಲ್ನಿ 
ತಲುಪುವುದರಿಂದ... ಇದನ್ನು ಬದಂಕಿನೊಳಗೇ ಸಾಧಿಸಬೇಕು. 

ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಆನಂದದ ಅವಸ್ಥೆಯಂ ಬುದ್ಧಿಯಂನಲ್ನ ಹಚ್ಚಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ 
ಕೊನೆಗೆ ಭಾವಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅನಂಭವಿಸಂವ ಸ್ಥಿತಿ. ಇದೇ ತೈತ್ತಿರೀಯೋಪನಿಷತ್ತಿನ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮವಿದ್ಯೆ, ಆದರೆ ಈ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನಂಭವದ ಮೇಲೆ ಇಂದ್ರಿಯಂಗವ್ಯೂವಲ್ಲದೆ 
ಕಾವ ಶಕ್ತಿಯ ನೆರಳೂ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಬಂದಿ; ವಂತ್ತೂ ಅನುಭವಗಳಿಂದ 
ಮಂನಂಷ್ಕ ಸಾಧಿಸುವ ಆನಂದವನ್ನು ಒಂದಂ ಸರಳ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಕಥೆಯಂ ಮೂಲಕ ಈ 
ಉಪನಿಷತ್ತು ನಿರೂಪಿಸಂತ್ತದೆ : ಸ್ತ 

“ಭೃಗಂ ತಂದೆಯಾದ ವರುಣನ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಿ "ನನಗೆ ಬ್ರಹ್ಮವನ್ನಿ ಉಪದೇಶಿ 

ಸಿ ರಿ' ಎಂದಂ ಕೇಳಿದನಂ. ಆಗ ವರಂಣ ಹೇಳಿದನಂ, ಅನ್ನ, ಪ್ರಾಣ, ಚಕ್ಷಂ, 
ಶ್ರೋತ್ರ, ಮನಸ್ಸ ವಂತ್ತು ಮಾತಂ, ಎಲ್ಲಿಂದ ಹಂಟ್ಬವವೋ, ಯಾತರ ಆಧಾರ 
ದಿಂದ ಜೀವಿಸಂವವೋ, ಯಾತರಲ್ಲಿ ಲಯಂವಾಗಂವವೋ, ಅದನ್ನೂ ಅರಿತಂ ಬಾ. ಅದೇ 

ಬ್ರಹ್ಮ.” 
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“ಭೃಗು ಅದನ್ನೇ ಚೆಂತಿಸಂತ್ತ ಧ್ಯಾನಿಸುತ್ತ ಅನ್ನವು ಬ್ರಹ್ಮ ಎಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ 
ದನು. ಏಕೆಂದರೆ ಅನ್ನದಿಂನಲೇ ಎಲ್ಲವೂ ಉತ್ಪನ್ನವಾಗುತ್ತವೆ. ಅನ್ನದ ಆಧಾರದಿಂದ 
ಬದುಕುತ್ತವೆ ಮತ್ತು, ಅನ್ನದ ಕಡೆಗೆ ಕ್ರಮಿಸುತ್ತ ಕೊನೆಗೆ ಅದರೊಳಗೆ ಲಯವಾಗು 
ತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಈ ಅರಿವಿನಿಂದ ಅನನಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಅರಿವಿನ ಬಗೆಗೇ ಭೃಗಂ 
ಸಂದೇಹಗೊಂಡನಂ. ವಂತ್ತೆ ತಂದೆಯ ಬಳಿ ಅರಿಕೆಮಾಡಿಕೊಂಡಂ ತಿರಂಗಿ ಚಿಂತಿಸಂತ್ತ 
'ಪ್ರಾಣವೇ ಬ್ರ ಹ್ಮ ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದನಂ. ಏಕೆಂದರೆ ಪ್ರಾಣ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾ 
ದದ್ದು. ಎಲ್ಲವೂ ಪ್ರಾಣದಿಂದ ಬದುಕುತ್ತವೆ, ಪ್ರಾಣದಲ್ಲಿ ಲಯಂವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ 
ತೀರ್ಮಾನ “ದ ನಂತರ ಕೂಡ ಅವನ ಸಂದೇಹಗಳು ಉಳಿದವು. ಮತ್ತೆ ತಂದೆಯಂ ಸಲಹೆ 
ಯಂತೆ ಚಿಂತನೆ ನಡೆಸುತ್ತ ಧ್ಯಾನಿಸುತ್ತ ವಂನಸ್ಸೇ ಬ್ರಹ್ಮ ಎಂದಂ ಆರಿತನಂ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಮನಸ್ಸಿನಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲ ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ, ಹಂ ಟ್ಟ ಿದವುಗಳಂ ಮನಸ್ಸಿನ ಆಧಾರದಿಂದ 
ಬದಂಕುತ್ತವೆ. ವಂನಸ್ಸನ್ನೇ ಆನಂರಿಸಂತ್ತ ಕೊನೆಗೆ ಆಲ್ಲಿಯೇ ಲಖಂವಾಗುತ್ತವೆ. 
'ಆದರೆ ಭೃಗುವಿಗೆ ಈ ಅರಿವು ಕೂಡ ಸಂದೇಹಗಳೆನ್ನಿ ದೂರಮಾಡಿಕೊಳ ಳ್ಳಲಂ ಸಹಾಯಂ 
' ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಅವನಂ ಅತೃಪ್ತನಾಗಿಯೇ ಉಳಿದನಂ. ಪುನಃ ತಂದೆಯ 'ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ತಂದೆಯ ಸೂಚನೆಯಂತೆ ತಿರಂಗಿ ಚಿಂತಿಸಂತ್ರ ಧ್ಯಾನಿಸಂತ್ತ ಬಂದ್ಧಿ ಯೇ ಬ್ರಹ್ಮ ಎಂದಂ 
, ನಿಶ್ಚಿಯಿಸಿದನಂ. ಏಕೆಂದರೆ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಬಾಳಿಗೆ ಹಾಗು ಲಯಕ್ಷೆ ಬುದ್ಧಿಯೇ ಕಾರಣ, 
ಆದರೆ ಈ ನಿರ್ಣಯಂದ ನಂತರವೂ. ಅವನ ಸಂದೇಹಗಳಂ ಮರೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ.. ಆತನ 
ಅತೃಪ್ತಿ ನಷ್ಟವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅವನಂ ಪುನಃ ತಂದೆಯ ಬಳಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಂ ತಂದೆಯ 
ನಿತಯ ಚಿಂತನೆ ಧ್ಯಾನಗಳಲ್ಲಿ ವಂಂಳುಗಿ ಕೊನೆಗೆ ಆನಂದವು ಬ್ರಹ್ಮ ಎನ್ನುವ. 

ಅರಿವನ್ನ್ನ ಪಡೆದನಂ. ಏಕೆಂದರೆ: ಎಲ್ಲವೂ ಆನಂದಜನ ವಾದವು, ಬಾಳುಸಾಗುವುದು 
ಆನಂದದಿಂದ ಮಾತ್ರ, ಕೊನೆಗೆ ಆನಂದವನ್ನು ತಲುಪಲು ಹೋರಾಡಂತ್ತ ಎಲ್ಲವೂ 


ಅಲ್ಲಿಯೇ ಲಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಜಾ ಪನ ದೊರೆತ ತರುವಾಯ ಭೃಗು ನೆಮ್ಮದಿ 
,-ತಾಳಿದನು. ಅವನ ಸಂಶಯಂಗಳೆಲ್ಲ ನಸ ವಾದವು.” 


ತೆ ಿತ್ತಿರೀಯಂದ ಪ್ರಪಂಚ, ಎಂರತ್ರೆರಂ, ಶತಂ್ರಗಳಂ ವಿದೈೆಗಳಿಲ್ಲ ಈ ಶರೀರದೊಳಗಿನ ' 


ಬುದ್ಧಿ. ಪ್ರಾಣ, ಮನಸ್ಸು, ಮಾತು ಹಾಗಂ ಅನ್ನಗಳೇ, ಉಳಿದ ಉಪನಿಷತ್ತ್ರಿಗಳಂ 


ನಡೆಸುವ ವಿಶ್ವದ ಸೃಷ್ಟಿ ಸ ಒತಿಲಯಗಳ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಇದಕ್ಕಿಲ್ಲ. ತನ್ನನ್ನೂ ಅರಿತರೆ 


' ಜಗತ್ತನ್ನೇ ಅರಿತಂತೆ ಇದಕ್ಕೆ. ತೈತ್ತಿರೀಯದ ` “ಅನಂದೋ ಬ್ರಹ್ಮೇತಿ ವ್ಯಜಾನಾತ್‌” 


' ಎನ್ನುವ ಈ ಸಂದು ರ್ಭದ ವಾಕ್ಕ ವೇದಾಂತದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತವಾದ 
ಮಾತಂ. ಈ ಅರಿವು ಮಾತ್ರ ಉಸನಿಷನ್ವಿದ್ಯೆಯಿಂವ ಸಿಗುವ ನಿಜವಾದ ಅನಂ 
ಭವಸುಖ. ಅಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ತೈತ್ತಿರೀಯಂದ ಈ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಮೂಲತಃ ಆಧ್ಯಾ ' 
ಕ್ಮಿಕವಾದ್ದಿ ಹಾಗು ಪಾರಲೌಕಿಕವಾದ್ದು ಎನ್ನವ ತಪ್ಪುಗ್ರ ಹಿಕೆಗೇ ಬೆಸ 


ತಿ! .] 
ಶೂದ್ರ ' 


ದು ಬ್ರಹ ಒನಂದವಲ್ಲ, ಇದಂ ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಆನಂದ ; ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಾದ ತೃಪ್ಪ ಸ್ಟ ಶ್ರೀ: 

| ತೈ ್ತಿ ) ರೀಯದಲ್ಲಿ ಅನ್ನ, ಪ್ರಾಣ, ವಂನಸ್ಸು, ಬುದ್ಧಿ ಹಾಗಂ ಆನಂದ ಈ 
ಐದನ್ನಿ ಕೋಶಗಳಿಂದ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಭೃಗಂ ಅತ್ಯಂತ “ಹೊರಗಿನ ಹಾಗಂ ಸ್ಥೂಲ 
ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಸಿಗಿ ವ ಅನ್ನವನ್ನೇ ನಿಜವಾದ ಮನಂ ಪೈಕೋಶ ಎಂದಂ: ತಿಳಿಯಂತ್ತಾ ನ. 
ಇದು ಸ್ಥೂಲದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸರಿ. ಆದರೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಇದಂ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; 
ತನ್ನ ಒಳಗಿನ ಮತ್ತೊಂದು ಕೋಶವನ್ನು ಇದಂ ಸೂಚಿಸಂತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರಾಣ, 
ವಂನಸ್ಲೂ, ಬಂದ್ಧಿಗಳಂ ಕೂಡ, ಆನಂದವೇ ಕೊನೆಯಂದಂ ; ಆನಂದ ನಿಜವಾಗಿ 
ವಂನಂಷ್ಯನ ಮೂಲಸ್ವಿ ತಿಯನ್ನು. ನಿಯಂತ್ರಿಸಂವ ಕೋಶ. ಈ ಐದಂ ಕೋಶಗಳಂ 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದಂ ಒಳಗಿನವು ವಂತರ್ತಿ ಹೆಚ್ಚಿನವು. ಆದರೂ ಕೂಡ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದಂ ಅವಸ್ಥೆಯೂ ನಿಜವಾದ ಅವಸ್ಥೆ ಹಾಗೂ ಪೂರ್ಣಾವಸ್ಥೆ. 
ಇದರ ಸಮರ್ಥನೆಯಂಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರಂವ ತೈತ್ತಿರೀಯದ ಈ ಮಾತುಗಳಂ ಗಮನಾರ್ಹ : 

“ಅನ್ನಂ ನ ನಿಂದ್ಯಾತ್‌,” 

“ಅನ್ನಂ ನ ಪರಿಚಕ್ಷೀತ” 

“ಅನ್ನಂ ಬಹಂಕಂರ್ವೀತ” - (ಅನ್ನವನ್ನೂ ನಿಂದಿಸಬಾರದಂ, ಅನ್ನವನು 
ಹೀಯಾಳಿಸಬಾರದಂ, ಅನ್ನ ವ ದ್ಧಿಯಾಗಂವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಂ). ಇದರಿ ಈ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವ್ರತವಾಗಬೇಕಂ. ಆತ್ಮ ಶುದ್ಧಿಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಕಾಣುವ 
ತೈತ್ತಿ ತ್ರಿರೀಯಂದ ಈ ಜೀವನದೃ ಪಿ ಷ್ಟಿ ವಂಖ್ಯ ವಾಗಿ ಬದಂಕಿಗೆ be ಎಂದು ನಾನಂ 
ಗಂರಂತಿಸಲರ ಇದೇ ಕಾರಣ. ಹಗೆ ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಉನ್ನತಿಗೆ, ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಗೆ, ನೈತಿಕ 
ಜೀವನದ ಆರಾಧನೆಗೆ ವಂತ್ತು ಬಾಹ್ಯ ಹಂಗಿನಿಂದ ಮಂಕ್ತವಾದ ತನ್ಮಯತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಬೆಲೆ, 

೦ ರ ರ 0 0 

ಇನ್ನೂ ಒಂದಂ ಮಾತನ್ನೂ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ದಿದ್ದೆ ರೆ ಈ ಲೇಖನ ಪೂರ್ಣವಾಗ 
ಲಾರದು. ಚಿಂತನೆ ಹಾಗಂ ಸಂವೇದನೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೆ 
ತೈತ್ಹಿ ್ರಿರೀಯಂದ ವಂನೋಧರ್ಮೂಕ್ಕೂ ಅದಕ್ಕೂ ಹಿಂದಿನ ಕಠ, ವಂಂಂಡಕ ವಂತ್ತು ಮಾಂಡೂ 
ಕ್ಯ ್ಕೀಪನಿಷತ್ತ್ವಿ ಗಳ ವಂನೋಧರ್ಮಕ್ಕೂ ನಡಂವೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಂತರ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಪರಮಾತ್ಮ ನ ಚಿಂತನೆಯಂನ್ನ್ನ ಮಾಡಂತ್ತಲೇ ಅದನ್ನು ವಂಂಖ್ಯ ವಲ್ಲವೆನ್ನಿವುದಂ, ತನ್ನ 
' ಲೌಕಿಕ ಏಳ್ಗೆಯಂ ಬಗ್ಗೆ ಕ್‌ ತ್ತಲೇ ಅದಕ್ಕೊಂದಂ ನೈತಿಕ ಬಂಧವನ್ನು ಒದಗಿಸು 
ವುದ, ಆದರೆ ಜೀವನ ದೆ ಸಥಲತೆಯೇನಿದ್ದ ರೂ ಆನಂದಜನ್ಯವೆನ್ನು ವುದಂ-ಹೀಗೆ 
 ತೈತ್ತಿರೀಯದಲ್ಲಿ ಬದಲಾಗಂವ PN ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಬಹಂದಂ. ಈ ಅಂತರವನ್ನಿ 


| ತೂಡ್ರ 


) 

\ 

ಡ್ಯ ಡ್‌ 

ನ ಸದ ಮನಿಶುತ್ತೇವೆ. ಒಂದಂ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮಂಗಿಸುವು 
ತೈತ್ತಿರೀಯದ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಗಮನಿಸುತ್ತ ತ್ರೆ 

ದಾದರೆ ಇದಂ ತುಂಬ ಅಶಿಸ್ತಿನ ಉಪನಿಷತ್ತು. 
ಡಾ. ವೆ ಈ ಸ್ಸ್‌ 3 ೌ 
ಆದರೂ ಒಂದಂ ವಿಷಯ ಸ್ಪಷ್ಟ. ತೈತ್ತಿರೀಯದ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಏಕಸೂತ್ರತೆ' 
_ pe pe 

ಜಂನಂ ಕಾಣಲು ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಯತ್ಲಿಸಿದ ನಾನಂ ತೈತ್ತಿರೀಯಂದ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ 

ಜ್ಯಾ ¥ ಪಜ 6. ಗಾ | 

ಊಪಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕೈಬಿಡಬೇಕೋಯಂತಂ. ನನ್ನ ಈ ಕಕ್ಷಾ ಯರ ಜಣ ಆಧ್ಯಾತ್ಮನಾದಿಗಳ 

ಟ್ರಂಪ್‌ ಆಗಬಹಂದು. ಆದರೆ ತೈತ್ತಿರೀಯದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ತತ್ವಜ್ಞಾನ 

ವೂಂದನ್ನೇ ಕೆದರುತ್ತಿರುವ ಆಧ್ಯಾತ್ಮವಾದಿಗಳಂ ಸರ್ವಥಾ ಇಲ್ಲಿ ಮಂಗ್ಲರಿಸಂತ್ತೂರೆ. 

yy ಬಲಿತ ಸ 
ಏಕೆಂದರೆ ತೈತ್ತಿರೀಯದ ಅನೇಕ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ನಡುವಿನ ಮಂಖ್ಯ ಸಳೆತವಿರಂವುದಂ ಕ 
ಲೋಕದಲಿ ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದ ಸಫಲತೆಯ ಕಡೆಗೇ. < 


ಆಂಗಿಕವೇ ಭುವನ 


ಹ ಶ್ರಿನಿವಾಸನೂರ್ತಿ 


ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಆಲೂಗಡ್ಡೆ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡಂ ಬಂದು ಹೊರಳಾಡಿ, ಆಟವಾಡಿ, 
ವಂಂಚಹತ್ತಿ ತೆರೆಯ ಹಿಂದೆ ಸರಿಯುತ್ತದೆ. ಅದಂ ಆಲೂಗಡ್ಡೆ ಯಲ್ಲಿನ ವಂನುಷ್ಯನಲ್ಲ, 
ಆಲೂಗಡ್ಡೆಯಂದೇ ಜೀವಂತತೆಯಂನ್ನಿ ಸೂಚೆಸಂತ್ತದೆ. ಕಾರ್ಪೆಟ್ಟನ ಎರಡಂ ತುದಿಗಳಂ 
ಎದ್ದುನಿಂತಂ ನಾಗನಾಟ ಆಡಂತ್ತವೆ. ಹಿಂದೆ ಎಲ್ಲೋ ಆಡಿಸಂವ ಕೈಗಳಂ ಕಾರ್ಪಟ್ಟಿನ 
ಹದಕ್ಕೆ. ಲಯಕ್ಕೆ, ಬಾಗಂತ್ತವೆ. ದಾರದ ಒಂದಳೆಯಂಂದ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ರೇಖಾಚಿತ್ರ 
ಗಳಂ ವಊಡಂತ್ರವೆ. ಮೊಟ್ಟಿಯಕ ಕಾರದ (ಜಲಚರ ?) ವಸ ರಂಗವಂಂಜಕ್ಕೆ 
ಬಂದಂ ಬೊಂಬೆ ತಲೆಯಂನ್ನ್ನಿ ವೆಂದೂ ಹೊಟ್ಟೆಯೊಳಗಿನ ಬಂಯಂನಲ್ಫಿ. ಸವರಿಕೋಡಂ 
ಹೆೋಗುತ್ತದೆ. ತೆಲೆಯೀಲ್ಲದ ನಾಲ್ಕಾಳಂ ಆಕಾರದ ಜಟ್ಟಿಗಳಂ ಕಂಸ್ತಿಮಾಡಿ ಒಬ್ಬರ 
ಹೆಗಲಿಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರಂ ಆತಂಕೋಡಾಗ ವಣಖಗಳಕೆ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿಬಂದಂ ಕೂಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈಒಂದು ಭಾಗ ವಂನುಷ್ಕದೇಹವೇ ಕಾಣಿಸದ ನಟನೆ. 

ಭಾಗ ಎರಡಂ-- ವಂನಂಷ್ಕ ರಂಂಡಗಳಿವೆ, ವಂಂಂಡಗಳಿಲ್ಲ. ಬದಲಿಗೆ ಆಲ್ಲಿ 
ಸೂಟ್‌ಕೇಸ್‌ ಇದೆ. ಚೆಸ್‌ ಬೋರ್ಡ್‌ ಆಥವಾ Solar Ce।lಗಳೇಥ ಫಲಕಗಳಿವೆ, 


Paper Pad, Toilet Paper Roliಗಳಿವೆ ಆಥವಾ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರಂವ ಜೇಡಿ 
ಮಣ್ಣಿ ನಂತಹ ದ್ರವ್ಯದ ಮುಖವಾಡಗಳಿವೆ. | 


ಜೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಅಧ್ಯಾಪಕರು. ಎಂ. ಇ. ಎಸ್‌. ಕಾಲೇಜ್‌, 
ಮಲ್ಲೇಶ್ವರಂ, ಬಂಗಳೂರು-3 


ತ « 


ಬಾಲೆಯ ಚಲನಗಳಿಂದ ವರೂಕಾಭಿನಯಂದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಕ. ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳಿ-ದ, 
ಆಧುನಿಕ ನಾಗರೀಕತೆಜಂಲ್ಲಿನ ಜೀವವನ್ನು ಧ್ವನಿಸಂವ ರಂಗಕ್ಕಿಯ ವಂರಿವೆಂನ್‌ ಶಾನ್‌ 
(Momen Shantz) ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸ್ಹಿಜ್‌ 1991ರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಆಟ. ಕಲ್ಲೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂದೊಡನೆ ಫಾಸಿಲ್‌ಗಳಲ್ತಿಯೇ ಮೈವಂರೆಯಂವವರಂ ನಾವು-ಇದೇ ದ್ರ 
ದಿನದ ಆಲೂಗಡ್ಡೆ. ಯಾವುದೇ ಕಾರ್ಯಾನೆಯಂ ಚಿವಂಣಿ, ದೊಡ್ಡದೊಂದಂ ಮೂಟಿ 
ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರವಾಗಿ (ಅದು ಮಾನವ ಎವಂಂಖವಾಡ, ಕೈಕಾಲಂಣಳೀನೂ ಜೋಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳದೆ) ಪ್ರೀತಿ, ಕೋಪ. ಬೇಸರ, ಉತ್ಸುಹ ತೋರಬಹಃೇದಂಬ ನಬಿಕೆ ಒರಬೇಕಾ 
ದರೆ ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ನಾವು ನೋಡಬೇಕು. ಉದ್ದನೆಯ ಚಿವಂಣಿ 
ಯೊಂದು ಉಲ್ಲಾಸದಿಂದ ಚಿಂಡಾಡಂತ್ತಾ ಬರಂತ್ತದೆ. ಚೆಂಡಂ ಪಡೆದಾಗ ಸಂತೋಷ, 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಾಗ ತಂಂಟತನ, ತಾನೇ ಅದನ್ನು ಪಡೆಯದಿದ್ದಾಗ ಬೇಸರ, ಕೋಪ, 
ನಿಟ್ಟು೩ರಂ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತೋರಿಸಂತ್ತದೆ-ಮಂಖ, ಕೈಕಾಲಂಗಳನಲ್ನಿ (ನಮ್ಮ ಆರ್ಥದಲ್ಲಿ) 
ಹೊಂದದೆಯೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಯಂತ್ರಗಳ ದೃಶ್ಯ ಒಂದಂ ಆಮೆಯಾಗಿ, ಚತುಷ್ಟಾದಿಯಾಗಿ, ಹಕ್ಕಿ 
ಯಾಗಿ ಹಾರಿಹೋಗುತ್ತದೆ. ರಂಂಡದ ಮೇಲೆ ವಿದ್ಯತ್‌ ತಂತಿಗಳಿಂದ ರೇಖ) 
ಚಿತ್ರವಾಗಿದ್ದ ಮಃಂಡಗಳಂ ಒಂದರೊಡನೊಂದಂ ತನ್ನ £1೬9ಗಳನ್ನ ಸೇರಿಸಿ ತಲೆ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡಂ ಗೋಜಲಾಗಿ ರಂಂಡಗಳೂ ಒಟ್ಟಿಗಿರಲಾರದ ಹಾಗೆ ಆಗಿ ಹೋಗು 
ತ್ತವೆ. 

ಹೀಗೆ ಆಧುನಿಕ ನಾಗರೀಕತೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಂ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಆತ್ಮಕೇಂದ್ರೀಕೃತ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಪಲ್ಲಟಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. 
ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಫ್ರೇಂಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ 2 ಕೈ. 2 ಕಾಲು, 1 ತಲೆ ಒಂದಕ್ಕೊಂದರಿ 


ಸೇರಿ, ಒಂದಕ್ಕೊಂದಂ ಸವಾಲೆಸೆದಂ ವಿಕೃತಗೊಂಡು ಪುನಃ ವಿಘಟಿಸಿ ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿ 
ತ್ತ 


ವೆ. ವಂಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಡಾಲಿಯಂರಿ ಬರೆದ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ ಆಥವಾ ಅತಿ 
ವಾಸ್ತವ ಚಿತ್ರಣದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತೆದೆ. 

Abstraction ವಲಕ ಜೀವ ತಂಂಬಂವ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಇರುವ ಜೀವ 
ವನ್ನಿ ಗುರುತಿಸಂವ ರಂಗಕಲೆ ಮುವೆಂನ್‌ಶಾನ್ಹ್‌ ಮೈಮ್‌, Puppettery, ಬಾಲೆ 
ಚಲನಗಳ ಅಪೂರ್ವ ಸಂಗವಂ. ಇಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಸಂಗೀತ, ಧ್ವನಿ ಏನೂ 
ಇಲ್ಲ. ಒಂದರ ಚಿತ್ರದಂತೆ ಕೇವಲ ದೃಶ್ಯಮಾಧ್ಯವಂದಿಂದಲೇ ಸಂವಹನ. ಆದರೆ 
ಚಿತ್ರದಂತಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲಿ ಚಲನೆ ಇದೆ. ಇವು, ಆಡದ ಭಾಷೆ, ಮಾಡದ ಶಬ್ಧ, ನುಡಿಸದೆ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಿ ಸಂತ್ತದೆ. 
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ಜನವರಿ 10, 11ರಂದಂ ಚೌಡಯ್ಯ ಹಾಲಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಜೊತಗ 


11ರ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಅದರ ರಿಹರ್ಸಲ್‌ ನೋಡುವ, ಮಾತಂಕತೆಯಾಡಂವ ಅವಕಾಶವಿತ್ವೂ 
ಆಗ ಅವರ ನಟನೆಯ ವಸ್ತೂ-ತಂತ್ರಗಳೆ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಅವರಿತ್ತ ಉತ್ತ ಡೆ 


ಸಟನೆಯನ್ನಿ ಕುರಿತ ಹಲವು ವಬೂಲಭೂತ "ಅಂಶಗಳತ್ತ ನಮ್ಮ ಗವಂನ ಸೆಳೆಯಂತ್ವವೆ. ' 


ಮೂರೇ ನಟರಂ, ಅವರಲ್ಲೇ ಒಬ್ಬ ನಿರ್ದೇಶಕ, ಅವರ ಜೊತೆ ಮಾತಂಕತೆ ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದಾಗ ಹೀಗಿರಂತ್ತದೆ - 

ಪ್ರ: ನೀವು ಮುಖವಾಡ ಧರಿಸಿದ್ದಾಗ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರಂ ನೋಡುವುದೂ 
ಇಲ್ಲ, ಇಲ್ಲಿ ಯಾವ ಮಾತೂ ಸಂಗೀತವೂ ಇಲ್ಲ. ೦೬9 ಹೇಗೆ ಪಡೆಯಂತ್ತೀರಿ? 

ಉ: ನಮ್ಮ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಂದಂ ಲಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಂತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದಲೇ 
ನಮಗೆ ೮6 ಸಿಗುವುದಂ, ಒಬ್ಬರಂ ಇನ್ನೊಬ್ಬರೊಡನೆ ಸತತವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಿ, ಒಟ್ಟಿ ಗೆ 
200ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರದರ್ಶನ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದರಿಂದ ಆ ಲಯ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತ 
ವಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಒಬ್ಬ ನಟ ಕೇವಲ ಕಣ್ಮಂದ ನೋಡಿ, ಕಿವಿಯಿಂದ ಕೇಳಂವುದಿಲ್ಲ. ಇಡೀ 


ದೇಹವೇ ನೋಡುತ್ತದೆ, ಕೇಳುತ್ತದೆ, ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ದೇಹವನ್ನು ಅಷ್ಟೂ, 


ಚಂರಂಕಾಗಿ, Sensitive ಆಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರಬೇಕಂ. 


ಪ್ರ: ನೀವೇಕೆ ಸಂಗೀತ ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ? 


ಉ: (1) ಸಂಗೀತಗಾರರನ್ನು, ವಾದ್ಯಗಳನ್ನ್ನ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಂ ನಾವು 
ಊರೂರಂ ಅಲೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ನಾವು ಸಸ ಅಧೀನರಾಗಿಬಿಡಬಹುಂದು. 
(2) ಮಂದ್ರಿತ ಸಂಗೀತ ನಾವು ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಬಂದ 
ಸಂಗೀತವೇ ಮತ್ತೆ ಬರುತ್ತದೆ. ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಅದರ ೦೬0ಗೆ ಹೊಂದುವಂತೆ ನಟಿಸಂ 
ತ್ತಿದ್ದರೆ-ನಟನೆ ತೀರ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಬಿಡಂತ್ತದೆ. ನಮಗೆ ಪ್ರತಿ ಪ ್ರಿದರ್ಶನವೂ 
ಜೀವಂತವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಪ್ರತಿ ಪ ಶ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲೂ ಸೃಜನಶೀಲರಾಗಿರಬೇಕಂ. 


(ತಿ) ಮೇಲಾಗಿ ಸಂಗೀತ ನಮ್ಮೊಳಗೆ, ದೇಹದಲೆ ನೀ ಇದೆ. ನಾವು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ವಸ್ತು, 


೬ 
ನಾವು ಬಳಸುವ ಸಾವಂಗ್ರಿ - ಅದಂ ಪೇಪರ್‌ ರೋಲ್‌, 886 ಅಥವಾ Carpet 


ಯಾವುದೂ ಆಗಿರಬಹಂದಂ - ಒಟಿ ಗೆ ನವ್ಮು ಲಯಂವನಲ್ನ ರೂಪಿಸಂತ್ತವೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 
ಜೊತೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾ ಈ ಲಯ ಹೊಸ ಗತಿಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಂತ್ತದೆ. 


ಪ್ರ: ಪೂರ್ಣ ಏಕಾಂಕವನ್ನೇನಾದರೂ ಮಾಡುಂತಿ ಶೀರಾ) 
ಉ: ಇಲ್ಲ 
ಪ್ರ: ನಿಮ್ಮ ಈ ತುಣುಕುಗಳ 1668 ಹೇಗೆ ರೂಪಿತವಾಗಂತ ದೆ? 


ಈ ಶೂದ 


. ಉ: ಮೂಲತಃ ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ವಸ್ತು-ಜಗತಶ್ವಿ, ಅಲ್ಲದೆ 
ಫೀ ಸಲ ಕೆಲವು ಸಾವಂಗ್ರಿಗಳೂ ತಮ್ಮನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಎಂದರ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ವೆ 
ಮೇಲೆ ನಟರು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಇದನ್ನೂ ತ್ತ ರೆ. 


ಪ್ರ: ನಿಃಶಬ್ದದ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಪ್ರತಿಕ್ಟಿಯೆಗೆ ನೀವು ಹೇಗೆ ಪ್ರತಿ, 
|ಯಂಸಂತ್ರೀರಿ ? 


ಉ: ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಉಸಿರಿನಿಂದಲೇ ನವಂಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ" ತಿಳಿಯಂತ್ರಿರಂತ್ತದೆ. 
ಮೌನದಲ್ಲಿಯೇ ಅವರೊಡನೆ ಸಂವಹನ ನಡೆಸಂವುದೇ ನಮ್ಮ ಗಂರಿ. - ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಪ್ರತಿ 
ಯೆ ನಮಗೆ ಬಹಳ ವಣಖ್ಯ. ಆದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ್‌ ಪ್ರದರ್ಶನ ಜೀವಂತಗೊಳರ್ಕಿ 
ದಂ. ಪುಟ್ಟ ಮಕ್ಕಳು ಸಹಜವಾಗಿ ತತ್‌ಕ್ಷಣ ತೋರಿಸುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ನಮಗೆ 
ುಜಕ್ಕೂ ಉತ್ತೇಜಕ. "ಇಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಂತರವಾದ ಕೂಡಲೇ ಚಚ್ಚ್‌ಕವಾದ ಕರೀ ಮಂಖ 
ವಾಡ ಧರಿಸಿ ಕೈಯಲ್ಲಿ Cello tape ವಿವಿಧ ವಂಂಖಭಂಗಿಗಳನ್ನೂ 

ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕೈ ಜೀ ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ನಟ ಬಾರ್ಬರಾ ಒಂದಂ ವಂಗಂವಿಗೆ 
26110 tape ಕೊಟ್ಟ ವಂಖದ ಚಿತ್ರ et ಅದೇ ₹೩pೀನಲ್ಲಿ ಸೀರೆ 
ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಸ ) 


ಪ್ರ : ಅಂದರೆ ನೀವೇನಂ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೀರಿ ಎನ್ನುವುದು ನಿವಂಗೆ ಇದರಿಂದ 
ಖಚಿತವಾಗಂತ್ತದೆಯೇ ? 


ಉ :: ನಾವು ಏನನ್ನೂ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ, ಅಮೂರ್ತಕರಣದ (abstraction) 
ವಂಲಕ ಧ್ವನಿಸುತ್ತೇವೆ, ಸೂಚಿಸುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಅದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಂದ: ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ಭಿನ್ನವಾಗಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಫ್ರೇಂನಿಂದ 2ಕ್ಕ 2 ಕಾಲು 1 ತಲೆ 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದು ವಂತ ದೂರವಾದಾಗ, ಚಪ್ಪಾಳೆ ತಟ್ಟಬಹಂದಂ, ನಗಬಹಂದಂ, ಛೆ ಛಿ 
ಅನ್ನ ಬಹಂದರಿ - ಅದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ನವಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳೂ, ಲಂಜಂಗತಿಗಳೂ ಪ್ರಭಾವಗೊಂಡಂ ಬಿಡುತ್ತವೆ. (ನಿರ್ದೇಶಕನ 
ಮಾತುಗಳಿಗೆ ನಟ ಜೋಡಿಸಿದ ಮಾತು ಹೀಗಿದೆ-) ತತ್‌ಕ್ಷಣ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ಟಿಯಿನಸಂವ ಮಕ್ಕಳ 

ಸ್ತೂ-ಘಟನೆಗಳನ್ನಿ ನೋಡುತ್ತಿ ರಂತ್ತಾರೆ. ಬೌದ್ಧಿ ಕವಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಂವ ಬೆಳೆದ 
ವರಂ ಅರ್ಥ ಹಚ್ಚುತ್ತಿ ರಬಹಂದಂ ಅಥವಾ ಈ ಮೂ ಸಿಕ್‌ ವರ್ಲ್ಡ್‌ (ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ಜಗತ್ತಿ ಶನ) ತಂತ್ರ ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಬಹುದು. ಒಂದು ವಗಂವಿಗೆ ಆವೆಂ 
ಯಾಗಿದ್ದ ಆಕೃತಿ ಹಕ್ಕಿ ಯಾಗಿ ದಂ "ಹಕ್ಕಿ ಹಾರಿದ್ದಷ್ಟೆ ್ಸ' ಆಗಿರುತ್ತ ದೆ, 
ಆಗ ನಟನಿಗೆ ಅವನ ಶ್ರಮದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಗಾಗಿರಬೇಕು? ಅದೇ 'ಬಳಿದವರಂ ಆಮೆ, 
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3 


ಹಕ್ಕಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆ ಒಬ್ಬ ನಟನಿದ್ಧಾನೋ ಇಬ್ಬ ರೋ, ಇದು ಹೇಗಾಯಿಂತಂ ಎಂದಂ 
ಯೋಚಿಸಿದರೆ ನದ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಏನಾಗಬೇಕು f 

ಪ್ರ : ನಟನಿಗೆ ಮಿಂಚಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲವಿರುತ್ತದೆ. ಮುಖವೇ ತೋರದ 
ನಿಮಗೆ ನಟರಾಗಿ ಏನನಿಸುತ್ತದೆ? 

ಉ: ನಟರು ಮೂಲತಃ Megalo Maniaes (ಆತ್ಮ ರತರ). ಈ ಮುಖ 
ವಾಡೆಗಳು ಅದನ್ನು ಕುಗ್ಗಿಸುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ವೇಳೆ ವರಿಖವಾಡ ಬಳಸುವವರೂ 
ಅದನ್ನು ತೆಗೆದು ಟದ ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ 
ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ನಾವು ಪಾತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಹೇರಂವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ವಿಧದ 
ನವಿರಾದ ತುಲನೆ. (66110819 balance) ಯಿಂದ ಆಲೂಗಡ್ಡೆ ಪಾತ್ರದಲ್ಲೋ, 
ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲೋ ಸೇರುತ್ತೇವೆ. ಎರಡು ಕಣ್ಣಾಗಿ ಎರಡಂ “ಪೇಪರ್‌ ಪ್ಮಾಡ್‌, 
ಅಂಟಿದ್ದ ವಂಗುಬಾಯಿ 08061 ೧86ಗಳಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗ್ಗ 1011ನಿಂದ 0306/ ತೆಗೆಯಂಂ 
ತ್ತಿದ್ದ ರೆ: ಬಾಯಿಂದ ಮಾತಂ ಬಂದ ಹಾಗೆ ಇರುತ್ತದೆ. 8061 ೧30ನ ಪೇಪರ್‌ಗಳಂ 
| ತೆಗೆಯುತ್ತಿ ದ್ದು ಅಲ್ಲೀ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಆಥವಾ ಬರೆದ ಚಿತ್ರ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರೆ, 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು, ವಂಖಭಾವ, ಮ ಂಖವಾಡದ ಮೇಲೆನ ಭಾವಗಳ ಎಚಿತ್ರ ಸಮೀಕರಣ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. (ರಿಹರ್ಹಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಮುಖವಾಡವಿಲ್ಲದೆ ನಂತರ ಮುಖವಾಡದ ಜೊತೆಗೆ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಸರಣ ವಿಧಾನ ಸ್ಹಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿತ್ತಿ.) 

ಪ್ರ: ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ವಸ್ತೂಗಳೊಳಗೆ ನಿಂತು ಬೊಂಬೆಯಂತೆ ಆಡಿಸುತ್ತಾ, 
ಆಡುತ್ತಾ ಇರುವಾಗ ಉಸಿರಂ ಸಿಲುಕಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲವೇ ? 

ಉ : ಮೊದಲಲ್ಲಿ ೦1೬91970 18018 ಆಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಸಾವಂಗ್ರಿಯನ್ನೂ 
ಬಳೆಸುತ್ತಾ ಅದು ನಮ್ಮ ದೇಹವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಬೊಂಬೆಯಾಟವೆನ್ನಲಾಗದಂ. 
ಬೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿ ಆಡಿಸುವವನ ಹಾಗೂ ಆಡುವುದರ ಮಧ್ಯೆ ಭೇದವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಹಾಗಲ್ಲ, ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಮಗ್ರಿ - ನೀವು ಬೊಂಬೆ ಎನ್ನಬಹಃದಾದವ್ಣಿ ಅದರ 
ಒಳಗಿದ್ದು ನಾವು ಅಭಿನಯಿಸಂತ್ತಿರಂತ್ತೇವೆ. ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಆ ಸಾಮಗ್ರಿ ನಮ್ಮ ಉಸುರಿಗೆ 
ಅಡ್ಡೆ ಬರಬಹುದು. ಆದರೆ ನಾವು ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾ ಅದರ ಮೂಲಕವೇ 
ಉಸಿರಾಡುತ್ತೆ ್ತೀವೆ ಆಗ ಅದೂ ಉಸಿರಾಡುತ್ತದೆ, ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ವಂಧ್ಮದ ಅಂತರ ಕಡಿವೆಂ 
ಯಾಗುತ್ತ ಕನಚವೇ ದೇಹವಾಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಉಸಿರಿನ ಏರಿಳಿತ, ಸಾಮಗ್ರಿಯ 
ಲಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತದೆ, ನಮ್ಮ ತರಬೇತಿಯಲ್ಲಿ ಉಸಿರಾಟದ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ 


ತುಂಬ ಮಹತ್ವವಿದೆ. 
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ಯಾರೋ ಅತ್ತಂತಾಯಿತು 


ಯಾರೋ ಅತ್ತಂತಾಯಿತು-ಕಿವಿಗೆ 
ಕೇಳುತ್ತಿದೆ ಆಯ್ಕೋ ! 

ಕುಸಿಯಂತ್ರಿಹ ಗೋಡೆಯ ಸದ್ಧಾಗಂತ್ತಿದೆ 
ಬರಂತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಜನ ಹೊರಗೆ! 
ಕೆಂಪಾಗಿದೆ ೦ಸ್ತೆಯ ನಾಲಗೆ 

ಚಾಚಿದೆ ನಮ್ಮೆದೆಗೆ! 

ಆರಿಸಿ ಹೋದರು ಯಾರೋ ದೀಪ 
ಅಣಕಿಸುತ್ತಿದೆ ರಾತ್ರೆ! 
ಹಿಡಿದೆಳೆದಂತಾಯಿತು ಕೈಯಂ 
ಇರಬಹುದೇ ನನ್ನ! 

ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದಿದ್ದರು ಬಡಿದಂತಾಯಿತಂ 
ಸಾವಿರಬಹುದೇ ತಮ್ಮ ? 


ನಗುತ್ತಲೆ ಅರಳಿದ ಸೂರ್ಯಮುಖಿ ಮಧ್ಯಾಹ್ನವೇ 
ಸತ್ತು ನಿಂತ ಕಂದಂರೆ! 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಪುಟದಲಿ ಮೆ ಚಾಚಿದ್ದ 
ಜೀವಿಗಳಿಳಿದರೆ ಧರೆಗೆ? 
ಕಾಯಂತ್ತಿದ್ದೀ ತಾಯಿಯ ಕೊರಳು 
ತುಂಬಿ ತುಂಬಿ ನಿಂತು 
ಇನ್ನೂ ಬಾರದ ಗಂಡನೆ ಓಲೆ 
ಕನ್ನಡಿಯೊಳಗೇ ಬಂತು! 
ಒಣರೆಂಬೆಯ ಕೆಳಗಡೆ ಮಲಗಿದ ದನಕ್ಕೆ 
ನೆರಳು ಈಗ ಮೆಳುಕು. 
ಪೇಪರುವೈಟಿನ ಕೆಳಗಡೆ ಜಿರಳೆ 
ಕ್ಷರವೇ ಅಕ್ಷರಗಳು ? 
ರಿ 


ಜಾ| ನಾ. ಮೊಗಸಾಲೆ 


ಡಾ ನಾ. ಮೊಗಿಸಾಲೆ, ಕಾಂತಾವರ, ದ.ಕ.-574 129 


ಗುಲಾಬಿ ಹುಡುಗಿಯ ಸುತ್ತ 


ನನ್ನ ಗೆಳತಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ 

ಈ ಗುಲಾಬಿ ಎಂಥಾ ಚೆಂದ! 
ಹೇಳುತ್ತೇನೆ ನ್ಲಾ... 

ನೋಡಲ್ಲಿ ಎಂಥಾ ಚೂಪಾದ ಮಂಳರೈ, 
ಇಪ್ಪತ್ತರ ಹರಯಕ್ಕೆ ಎಪ್ಪತ್ತರ 
ಮುಪ್ಪು ವಂಸಂಕಿದ ಬಗೆ 

ಹೇಗೆ ಹೇಳಲಿ? 

ಅಜ್ಜ ಉಪವಾಸ ವನವಾಸ ಮಾಡಿ 
ಕಾಸಿಗೆ ಕಾಸಂ ಗಂಟು ಹಾಕಿದ್ದಕ್ಕೆ 
ಹೊರಬೇಕು ನಾನಂ ಸಗಣಿ ಬುಟ್ಟಿ ! 
ಗೊತ್ತಾಗಬೇಡವೇ ಕಾಸಿನ ಕಿಮ್ಮತ್ತ್ತೂ ? 
ಅಜ್ಮಿಯೋ....ವಂಂತ್ರಜ್ಞಿಯೋ 

ಗಂಡ ಸತ್ತ ನಂತರ ಬಸುರಾದಂದಕ್ಕೆ 
ಹಚ್ಚಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದುರೆ ನನಗೆ ಹಣೆಪಟ್ಟಿ M4 
ಜನ್ಮಜನ್ಮಾಂತರಕ್ಕೂ ಬಿಡದ ಭೂತ 
ದಂತೆ ಹೆಡೆವಂಂರಿ ಕಟ್ಟಿ 

ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೇ ನನಗೆ ? 

ಅಪ್ಪ ನಡೆಸಿದ ಕತ್ತಲಾಟ 

ಕ್ಕೆ ಅಮ್ಮನ ಹೆರಿಗೆಯ ನರಳಾಟ 
ಮತ್ತವನ ಮಜಭೂತಾದ ವೀಸೆ 
ಕುಣಿದದ್ದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ,,,, 

ಪುತಪುತನೆ ಹೆತ್ತು ಹಗಂರಾದ 
ಅವ್ವಂದಿರಂ ! 

ಊರತುಂಬ ಮಕ್ಕಳು ಗಂಲ್ಲೊ ತ್ಲೀಗಂಲಂ 
ಅಂದ ಮೇಲೆ ಕೇಳೀತೆ ನನ್ನ ಸೊಲ್ಲಂ? 
ರಾತ್ರಿಯಿಡೀ ಹೆಂಡತಿ ಮುಗ್ಗು ಲ 
ಕಾವು ಪಡೆದ ಹಿರಿಯಣ ನಿಗೆ. 


ಕ 


ಶಾಂತಾಕುಮಾರಿ, 997, 11ನೇ ಮುಖ ರಸ್ತೆ, SIN ಸ್ಟೇಜ್‌, 1ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, ಬಸವೇಶ ಕರನಗರ 
ಬೆಂಗಳೂರು 79' 


ಹಗಲೆಲ್ಲಾ ಹಿರಿತನ ವೆಂರೆಸಂವ ಗತ್ತು 

ಈ ಇಪ್ಪತ್ತ... 

ಕಡಿವಾಣ ಕಿತ್ತ ಕಂದಂರೆಯಂ ತೆರ 

'ಹಾಕಿಬಿತಂ ಲಗಾವಂಂ ಬಂದೋಬಸ್ತು 

ಬಂದ್ಧಿಜೀವಿ ಅಣ್ಣನ ಗಡ್ಡದ 

ಕೂದಲೊಂದೊಂದೂ ಸಹಸ್ರಾರು 

ಅನಂಭವದ ಆಣಿವಂಂಿತ್ತೂಗಳಂ! 

ಗಡ್ಡದ ಕೆರೆತ 

ಹೆಚ್ಚಾದಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಕೊರೆತ 

ವಿಂದುಳ ಮೇಲೆ ಸವಾರಿ ಮಾಡಿ ಮಾಡಿ 

ಚಂಡೆ ಬಡಿಯಂತ್ತಿರಂವಾಗ 

ಹೇಗೆ ಹೇಳಲೇ ಗೆಳತಿ 

ಗುಲಾಬಿ ಚೆಂದ ಎಂದಂ! $9 
-. ಶಾಂತಕುಮಾರಿ 


ನನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಹುಡುಗಿ 


`ನನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಹಂಡುಗಿ ಹೆಸರಂ ನೂರಿನ್ನೂರು 

ನಿವಂಗೂ ಗೊತ್ತಿರಬಹಂದಂ (?) ಸಾವಿರಾರು 

ವಾನಂ ಕರೆಯಂಂವೆ ಹೀಗೆ, ನನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯಂ "ಪಾರು' 

ಬಲು ಜೋರಂ ಇಲ್ಲವಳ ಕಾರಂಬಾರು. 

ನನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಹುಡುಗಿ, ತಂಸಂ ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣ 

ಅನಂದಿನವು ಹೊಡೆಯಂಿವಳಂ ಬಿಡದೆ ಕಣ್ಣ 

ನಾನಂ ಹೇಳಿದೆ ಹೀಗೆ ಓಡಿಬಾರೇ ಚಿನ್ನ 

ತೋರಿಸಂವೆ ಹತ್ತಾರಂ ಲೋಕವನ್ನ 

ನನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಹಂಡುಗಿ, ಕಿಲಕಿಲನೆ ನಗಂತಾಳೆ 

ಅನಂದಿನವು ವಂಂಸ್ಸಂಜೆ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ 

ಒಂದಂ ಮಂತ್ತೆಂದಾಗ ಕೊಸರಾಡಿ ಕೇಳಿದಳರಿ 

ಏಸಂಮಾಶಿನಲ್ಲಿಯೇ “ಮಾವ ಎಲ್ಲಿ?” Re 
ಎ.ಆರ್‌. ಮಣಿಕಾಂತ್‌, 5/0 ರಾಮಯ್ಯ. ಪ್ರ.ದ.ಸೆ., ಕ್ಷೇತ್ರಾಭಿವೃದ್ಧಿ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಕಛೇರಿ 

ಕೆ.ಆರ್‌. ಪೇಟೆ-571 426, ಮಂಡ್ಕ ಜಿಲ್ಲೆ 


ನನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಹಂಡಂಗಿ, ಆಃ ನಂದಿನವು ಬರಂತಾಳೆ 
ನಿದ್ರೆಯೊಟ್ಟಿಗೆ ರಾಶ್ರಿ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ 

ತಡವರಿಸಿ ಕೃಷಾಕಿ ಹುಡುಕಾಡಿ ನೋಡಿದರೆ 
ವಂಲಗಿತ್ತೂ ಜರು ನನ್ನ ಮಗ್ಗು ಲಲ್ಲಿ. 
ಕಾರುಬಾರಿನ ಹಂಡುಗಿ, ಕಣ: 
ಹಂಡಂಕಾಡದಿರಿ ನೀವು ಅಲ್ಲಿ- 


ಎಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿದರೂ ಫಲಿತಂಂಶ ಇಸ 
ಕರಣ :- ಆಕೆ ಇರುವುದೇ ನ ನನ್ನ = ಎದಯಂದಲ್ಲಿ. ಈ 


— ಎ. ಆರ್‌. ಮಣಿಕಾಂತ್‌ 


ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರ “ನಾಗಮಂಡಲ? ಮತ್ತು “ತಲೆದಂಡ? 
ಾ ಮಾಧವ ಕುಲಕರ್ಣಿ 


“ನಾಗವಂಂಡಲ' ನಾಟಕವು ಕಾರ್ನಾಡರ 'ಹಯಂವದನ" ಸಂಪ ್ರದಾಯಂದಲ್ಲಿದ್ದರೆ, 
"ತಲೆದಂಡ" ನಾಟಕವು “ತುಘಲಕ್‌” ನಾಟಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಂದಲ್ಲಿದೆ. ಜಾನಪದದ ಕಲ್ಪನಾ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಟೂೂಲಪ್ಪಕೃತಿಯಂ (೧೯177೦೭೮18) ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕೆದಕುವುದಂ ಮತ್ತು 
ಮನಂಷ್ಕಹೇತಂ ಮತ್ತೂ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನೆಲೆಗಟರ್ಸಗಳಲ್ಲಿಟ್ಬು ಪರೀಕ್ಷಿಸಂ 
ವುದು - ಇವೆರಡರ ವಂಧೈ ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕ ಪ ಪಂಚ ಲಂಒಕ ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ ವರ್ಷದ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡೂ ವಿಭಿನ್ನ ನಾಟಕ ಪ ಥ್ರ ಪಂಚ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ 'ನಾಗವಂಂಡಲ' ಮತ್ತು "ತಲೆದಂಡ' ನಾಟಕಗಳು ಬಂದಿರಂವುದ 
ರಿಂದ ಈ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವಲೋಕಿಸಂವುದು ವಿವಂರ್ಶಕನ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಂತೂಹಲದ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. 


ಅರ್ಥವಿಸ್ತಾರ ವಂತ ವಂಲಪ್ರಕ್ಕತಿಯ ಕುತೂಹಲದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂಂದ ನೋಡಿ 


ಡೆ 


ದಾಗ "ನಾಗಮಂಡಲ" ನಾಟಕವು "ಹಯಂವದನ' ವಂಂದಿನ ಹಜ್ಜೆ-ಬೆಳವಣಿಗೆಯಂ ದೃಷ್ಠಿ 
ಯಿಂದಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ವಿಸ್ತಾರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಕಾವಂ, ಪೆ ಪ್ರೇಮಗಳ ವಲ ಬೆಲೆಯ 

ಅರ್ಥ ವಿಸ್ತುರ ಕಲಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಮಾನವೀಯಂ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಹಯಂವದನ' ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಪರೀಕ್ಷೆಗ ಒಳಪಡುತ್ತದೆ. “ಅದಲು. ಬದಲಿನ' ಈ ನಾಟಕದ ವಸ ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ 
ಕೂಡ ನಾಟಕದ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿ5ಂವುದಂ ವಲಪ್ರಕ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಗಂಡಂ-ಹೆಣ್ಣನ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷೆಸಂವುದಕ್ಕಾಗಿಯೆ. “ನಾಗವಂಂಡಲ' ನಾಟಕವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ 


ಮುದವ ಕುಲ್ಲಕರ್ಣ, 253. ಎರಡನೇ ಹಂತ, ಗೋಕುಲ, ಮು ಎಸೂರಂ-570 002 


ಪಾಹಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ತಳಹದಿಯಾಗಿ ಕಾರ್ನಾಡರ ಈ ಮೂಲ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯಡಿ 
“ಚಿಕಿತ್ಸಕ ಬಂದ್ಧಿ'ಯಂನ್ನಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಂ ಅದರ 'ನಾಟಕೀಯಂ' ಸಾಧಕ-ಬಾಧಕಗಳ 
F ವಂತ್ತಿ ಯಶ-ಅಪಯಂಶಸಲ್ಲಗಳ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಬೇಕಾದ ಆನಿವಾರ್ಯೂತೆ ಇದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರಂ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ-ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆಂ ನಡೆಯಂವ "ಅಂಜಂವಲ್ಲಿಗೆ' 
ನಾಟಕವನ್ನು ಹೊರತಂಪಡಿಸಿ-ನವ್ಮೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಂಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯ "ಸಾಮಾಜಿಕ 
ನಾಟಕ'ವನ್ನಿ ಬರೆದಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಈ ಮೊದಲಿನ ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿಯ 
“ನಾಟಕೀಯ' ಎಂಬ ಶಬ್ದವು ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚು ವಂಹತ್ವದ್ದಾಗಿ ಕಾಣಂತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ನಾಟಕವೊಂದನ್ನೂ ಬರೆಯಂವಾಗ ಈ “ನಾಟಕೀಯಂತೆ'ಯಂಠಿ ಭಾಷೆಯಂ ವಿವಿಧ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳತ್ತ ನಾಟಕಕಾರನನ್ನಿ ಎಚ್ಚರಗೊಳಿಸಂವ ರೀತಿಗೂ ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರಂ ಬರದ 
_ ನಾಟಕಗಳಂ ನಾಟಕಕಾರನಿಂದ ಬಯಂಸಂವ ಭಾಷೆಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಇದಂ ಹಲವರಂ 
ತಿಳಿದಂತೆ ಸಂವಹನದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲ. ಇದಂ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ "ವಸ ಸ್ರಿ ವಂತ್ರೂ ತಂತ್ರಗಳಂ 
ಬೇಡಿ ಬಯಸುವ ಭಾಷೆಯನ್ನ ಒದಗಿಸಂವಲ್ಲಿಯಂ ಸಫಲತೆ-ಅಸಫಲತೆಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆ 

ಯಾಗಿದೆ. 
 ಬಂದ್ಧಿ ಮಂತ್ರಿ ದೇಹಗಳ ತಾಕಲಾಟ ಮತ್ತೂ ಬುದ್ಧಿ ದೇಹಗಳೆರಡನ್ನೂ ಏಕ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಯಸುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಆವಿಂಷ - ಇವು “ಹಯಂವದನ' ನಾಟಕದ ಮೂಲದಲ್ಲಿ 
ಇತ ಒಳಗಾಗಿವೆ. ನಾಟಕದ ಹಾಡಂಗಳಂ ವಂತಂರ್ತಿ ಹ ಉತ್ಸಾಹ' ಇವು ಈ 
ಸ್ತುವನ್ನ್ನಿ ಲವಲವಿಕೆಯಂಳ್ಳವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿವೆ. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಈ ನಾಟಕ 'ವರ್ತ 
ಮಾನ'ದಿಂದ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ದೂರ ಸರಿವ ಅಂಶವು ವಹ ಕ್ಕೂ ಕಾಣಂತ್ತ ದೆ. 
ಜಾನಪದ ಕತೆಗಳೆರಡನ್ನಿ ಒಂದಂಮಾಡಿ, "ಜಾನಪದೀಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕವನ್ನು 
ಬರೆದಾಗ “ವರ್ತ ಮಾನ'ವೆಂಬಂದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವೇನಂ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಈ 

ತಿಹ 


ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರಂತ್ತದೆ. ಎಟಕಕಾರರಂ ಪೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಜಾನಪದೀಯರಿ 
ಇಂಥ ಯಾವುದೇ ವಸ್ತುವನಲ್ನ ಆರಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಅದಂ "ನವ್ಮಿ ವರ್ತಮಾನ 'ದತ್ತ 
ತಂಸಂವಾದರೂ ನಿರ್ದೇಶಿಸಬಲ್ಲ ಸಾವರ್ಥ್ಯವನಲ್ನಿ ಪಡೆದಿರಬೇಕಾಗಂತ್ತದೆ ಕಾರ್ನುಡರ 


ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಂ ಈಗಾಗಲೇ ಗುರಂತಿಸಿದ "ತಂಘಲಕ್‌' ಸ ಎಯಂ ವರಿತದ್ರಿ 
“ಹಯವದನ ಸಂಪ್ರದಾಯಂಗಳಲ್ಲಿಯಂ ಮೂಲ ವ್ಯತ್ಕಾಸ ಇಲ್ಲಿಯೇ ಇದೆ ಎಂದಂ 
ನನಗೆ ತೋರಂತ್ತದೆ. ಮೂಲಪ್ರಕೃತಿಯಂತ್ತ ನರ್ದೇಕಿಸುವುದು "ವರ್ತಮಾನ'ದತ್ತಲಿನ 
ನಿರ್ದೇಶನವಲ್ಲವೆ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸುಸಂಬದ್ಧ, “ಹಯ 
ವದನ” ನಾಟಕವು ಪ್ರಕಟವಾದ ಹೊಸದರಲ್ಲಿ ವಂತ್ತ್ತಿ ನಂತರ, ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ನವ್ಮಿ ಸಾಹಿತ್ಮಿಕ ವಲಯ ಂಗಳಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿದ್ದ ರೂ, ಅದನ್ನೊಂದಂ "ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಸವಂಸ್ಯೆ ’' ಎಂದು Nissen ಪರಿಗಣಿಸಲಿಲ್ಲ. "ಹಯವದನ ' ನಾಟಕವು ಜಾನಪದೀಯ, 
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ಮೂಲಪ್ರಕೃತಿಯ ಪರೀಕ್ಷೆ ವಂತೂ *ಪರ್ತಮಾನ'ದತ್ತ ನಿರ್ದೇಶನ - ಈ ವಯರಂ 
ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಸವಂತೋಲನವನ್ನೂ ಬೆರಗಾಗಂವೇತೆ ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾನದಂಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಿಂದಲೇ ಹೊರಡಬೇಕಾಗಿರಂವುದರಿಂದ ವಂತ “ಹಯವದನ'ದ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯದಲ್ಲಿಯೇ "ನಾಗಮಂಡಲ'ವೂ ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ, "ಹಯಂವದನ 'ದ ಯಂಶಸ್ಸಿನ ' 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿಯೇ 'ನಾಗವಂಂಡಲ' ನಾಟಕವನ್ನೂ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಸಬೇಕಾಗಿದೆ. | 


ಮೂಲಪ್ರಕೃತಿಯಂತ್ತ ನಿರ್ದೇಶನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತ ಕೊಡುವುದರ ಸೂಚನೆಯಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ "ವಾಸ್ತವತೆ' ಯಿಂದ ದೂರ ವಂತ್ತಿ ನೆಲಕ್ಕಂಟದವುಗಳಂ ' 
(61161181). ಹೀಗಾಗಿ ಮಂಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ವಂತ್ತಾ `ವಂಂಖವಾಣಿಯಾ' ' 
ಅಂಶ ಉಳ್ಳವುಗಳು. ಈ ಎರಡೂ ಅಂಶಗಳು ಇಂಥ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ | 
ವಿಧಿಕಂವ ಸೀಮಾರೇಖೆಗಳನ್ನು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯಬ ಕಾಣಬಹಂಬಾಗಿದೆ. ಮಾನವೀಯಂ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯ ಘರ್ಷಣೆಯಂ ಅಭಾವ ನಾಟಕವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ “ನಾಟಕೀಯಂ' 
ಅಂಶಗಳಿಂದ ವಂಚಿತವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಂತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಶೋಧನೆ 
ಕುಂಠಿತವಾಗಂತ್ತದೆ. ಗಂಡ-ಹೆಂಡಿರಂ ಉಂಡಂ ವಂಲಗಂವ ಸಮಯಕ್ಕೆ ನಂದಿಸಲ್ಪಡಂವ ' 
ಜ್ಯೋತಿಗಳು ಹಾಳಂಬಿದ್ದ ದೇವಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ನೆರೆಯಂತ್ತವೆ. ವಂಂದುಕಿಯೊಬ್ಬಳಿಂದ 
ಹೊರಬಂದ ಕತೆ ಬಂದಂ ಇಂಥ ಜ್ಕೊ ಕತಿಗಳನ್ನು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ತದೆ. ಸಾಯಂಲಂ ಜ್ನ 
ಮನಂಷ್ಯನೊಬ್ಬನಂ ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ಕತೆ ಹೇಳುವ ಕತೆ ಕೀಲಿ ನಾಟಕದ ಕೊನೆಗೆ ಬದುಕಿ 
ಉಳಿಯುತ್ತಾ ೆ ಆ ರಾತ್ರಿ 'ವಂನಂಷ್ಯ' ನಿದ್ರೆ ಮಾಡಿದರೆ ಆತನಿಗೆ “ಸಾವು ಬರಂತ್ತ 
ದೆಂದು ಸನ್ಮಾಸಿಯೊಬ್ಬನಂ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಹೌದು, ಕತೆಗೆ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮನಂಷ್ಯನನ್ನು ಬದುಕಿಗೆ ಹತ್ತಿರ ತರಂವ ಸಾವರ್ಥ್ಯವಿದೆಯೆಂದು ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ 
ನಾಟಕದ ಒಂದು ಭಾಗ ನಮಗೆ ಅರುಹುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ಇನ್ನೊಂದು ಮಗ್ಗ ಲಲ್ಲಿ - | 
ಕತೆ ಹೇಳುವ ಕತೆಯಲ್ಲಿ - ರಾಣಿ-ಅಪ್ಪಣ್ಣ (ನಾಗಪ್ಪ) ಇವರಂಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಚಿತ್ರಣ ' 
ಎದೆ. ಸಾಯಲು ಬಂದ 'ವಂನಂಷ್ಕ'ನು ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದ ನಾಟಕಕಾರನೂ ಆಗಿದ್ದ ' 
ರಾಣಿಯಲ್ಲಾಗಂವ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ ವರೂಕಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಕುರುಡವ್ವ ಕೊಟ್ಟ ' 
ಬೇರಿನ “ಮದ್ದು' ತಪ್ಪಿ ಹಾವಿನ ಹಂತ್ರಕೆ  ಬಿದ್ದದರಿಂದ ನಾಗಪ್ಪನ ಜನನವಾಗುತ್ತದೆ. ' 
ಅಪ್ಪಣ್ಣನ ಕ್ರೌರ್ಯದಿಂದ ಬೇಸತ್ತ ರಾಣಿಗೆ ಇದೊಂದು ಸ್ವಾಗತಯೋಗ್ಯ ಜನನ. 
ಆದರ ರಾಣಿಗೆ ನಾಗಪ್ಪನ ಜನನದ ಅರಿವಿದೆಯೆಂ? ನಾಗಪ್ಪ ಸತ್ತಾಗ ರಾಣಿ ನಡೆದಕಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದತೆ, ಅವಳಿಗೆ ನಾಗಪ್ಪ-ಅಪ್ಪಣ್ಣನಲ್ಲಿಯ ಭೇದದ 
ಅರಿವಿದ್ದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಪ್ಪಣ್ಣ-ನಾಗಪ್ಪ-ರಾಣಿಯಂರ ಪಾತ್ರಿಗಳಿಗೆ ಸಮಾ 
ನಾಂತರವಾಗಿ ಕುರುಡವ್ವ ವಂತ್ತು ಅವಳ ವಂಗ ಕಪ್ಪ ಕಣ್ಮನ ಪಾತ್ರಗಳು ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. 
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ಖಕ ಈ ಲ. 
ಇಟಕದ ಹಂದರ ಹೀಗೆ ಮೂರಂ ಸ್ಥಷ್ಟ ವಂಗ್ಗಲುಗಳನ್ನಿ ಪಡೆದಿದ್ದರೂ ಸಹ, 
ಹೃದಯವನ್ನು ತಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. 
ಜಾನಪದೀಯ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಹೊಂದಿದ 'ನಾಗವಂಂಡಲ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಟಕೀಯರಿ 
ಅಂಶಗಳ ಕೊರತೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. "ಹಯಂವದನ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯ ಸವಾ 
ಕೋಲನವು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡಂಬರಂವುದಿಲ್ಲ. ರಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಬದಲಾವಣೆ 
ಗಳಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಅಪ್ಪಣ್ಣ-ರಾಣಿಯಂ ಮಧ್ಯೆ ನಡೆಯಂವ ಘರ್ಷಣೆಯಾಗಲಿ, ನಾಟ 
ಕೀಯ ಸಂಭಾವ್ಯ ತೆಗಳಿದ್ದೂ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೆ ಈಡಾಗಿದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಸಮಾಜವೊಂದಿದೆ ಎಂಬ ಅಂಶವು ನವ್ಮ್ಮಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರಂವುದಂ "ದಿವ್ಯ ’ ಮಾಡಂವಾಗ 
ಜನಜಂಗುಳಿ ಕೂಡಿದ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಕಾವಂಕ್ಕ ಸಂಕೇತವಾಗುವ ಹಾವು, 
ನಾಗಪ್ಪನಾಗಿ ವೂರ್ತರೂಪವನ್ನೇ ಪಡೆಯಂಂವುದಂ ಮಾತ್ರ ಸಂಕೇತವೇ ವೂರ್ತರೂಪ 
ವಾಗುವ ರೂಪಾಂತರದ ಪ ಥ್ರ ಯೋಗವಾಗಿದೆ. ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನಡೆಯಂಂವ ನಾಟಕವೆಂದರಿ 
ಮಾತ್ರ ನೋಡಿದಾಗ "ನಾಗವಂಂಡಲ' ನಾಟಕವು "ನಾಟಕಕಾರನ ನಾಟಕ 'ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ 
“ನಿರ್ದೇಶಕನ ನಾಟಕ'ವೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ರಂಗ ಪರಿಕರಗಳನ್ನ.್ನ ಮಾತ್ರ ವಏಂನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ನಾಟಕವನ್ನು ರಚಿಸಿದಾಗ ಕೆಲವು ಸವಂಸ್ಯೆಗಳಂ ಸಹಜವಾಗಿ ಎದಂರಾಗಂತ್ತವೆ, 
ವಂಖ್ಯವಾಗಿ ರಂಗಪರಿಕರ ವಂತೂ ನಾಟಕದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಅಂಶವನ್ನೂ ಬೆಸೆಯಂಂವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಕೊಂಡಿ ಎಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬಂದರ ಬಗೆಗೆ ನಾಟಕಕಾರನಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರ ಅಗತ್ಯ. ನಮ್ಮ ಇತ್ತಿ "ಚಿನ 
ಹೆಚ್ಚಿ ನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಎಚ್ಚ ಸೈ ರವೊಂದರ ತ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೊತ್ತಾಗಂತ್ತಿ ದೆ. 
“ನಾಗವಂ೦ಡಲ' ನಾಟಕವು ಕೂಡ. ಆ ಕಡೆ ವಾಲಿದೆ ಎಂದಾಗ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಚ್ಚರಿಯಾಗಂ 
ತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರ ಇಲ್ಲಿಯಂವರೆಗಿನ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳ ಹಗ್ಗಳಿಕೆಯ 
ಅಂಶವೆಂದರೆ ರಂಗಪರಿಕರ ವಂತ್ರ್ತ ನಾಟಕದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಂಶಗಳ ವಂಧ್ಯೆ ನಾದ 
ಅಚ್ಚಕಟ್ಟಾ ದ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸಂವ ಸವಂತೋಲನ. ತೀರ ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದಾದ 
ವಿಷಖಂಮೊಂದು ನಾಟಕದ ಮೂಲವಸ್ತು ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಇಂಥ ಸವಂತೋಲನದೆ 
ಸವಂಸ್ಯೆ ಲ ಎನ್ನಿಸುತ್ತ ರ 
ಅಪ್ಪಣ್ಣನಂಥಿ ಕ್ರೂರಿ ಸೂಳೆಯಂ ಸಂಗ ತೊರೆದಂ ಹೆಂಡತಿಯೊಡನೆ. ಸಂಸಾರ 
ಮಾಡಲ ಪವಾಡದ ಅವಶ್ಯ ಕತೆ ಉಂಟಾಗಂತ್ತದೆ. ಕ್ರೂರಿಯಾಗಿದ್ದಾ ಗ ಹೆಂಡತಿಯಂನಕ್ನಿ 
' ಪ್ರೀತಿಸದಿದ್ದ ಅಪ್ಪಣ್ಣ, ಸಂಸಾರಿಯಾದಾಗ ಹೆಂಡತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಭಕ್ತಿಭಾವವನ್ನೂ 
ಹೊಂದಿದ್ದಾನೆ-ಪ್ರೀತಿಯಂನ್ನಲ್ಲ. ಅಪ್ಪಣ್ಣ-ರಾಣಿಯಂರ ಸಂಸಾ ರದಲ್ಲಿ ಕಹಿ ಹಿಂಡಲರಿ 


ಶೂದ್ರ 2% 


= 


ನಿರಾಕರಿಸಿ ತನ್ನ ಸಾವಿಗೆ ತಾನೇ ಕಾರಣವಾಗಂವ ನಾಗಪ್ಪನಲ್ಲಿ ತ್ಕಾಗವಿದೆ, ಪ್ರೀತಿಯ 
"ಇದೆ. ಈ ಪ್ರೀತಿಯ ಅನಂಭವವನ್ನು ಸುಪ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ನಾ 2ಗಪ್ಮ ನಿಂದ ಪಡೆದ ರಾ 
ಮಾತ್ರ ಕಾವಂ ವಂತ್ತೂ ಪ್ರೀತಿಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಆತೀತಳಾಗಿ 'ಕ್ಷೇವಂ ವನ್ನ ಮಾತ್ರ ಬ 
' ಸವ ಹೆಣ್ಣಾಗಿದ್ದಾಳೆ. 
“ತಂಘಲಕ್‌"ದ ಸಂಪ್ರದಾಯಂದಲ್ಲಿ ಬಂದ "ತಲೆದಂಡ' ನಾಟಕ ಮಾತ್ರೆ ಬೆರ 
ಗೊಳಿಸಂವಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಮತ್ತಿ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟುತನ ಹೊಂದಿದ ನಾಟಕ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
' ಮೊದಲಂ ಕಾಣಂವ ಅಂಶವೆಂದರೆ, ಬಿಜ್ಜಳನ ಪಾತ್ರವನ್ನು “ರಾಜ ಸಿಂಹಾಸನ'ದ ಮಟ್ಟ 
"ದಿಂದ ME ವಂಟ್ಸ್ಟಕ್ಕೆ ತಂದಿಂವುದ ಈ ನಾಟಕವು ಬಸವಣ್ಣನ ಪಾತ್ರ 
"ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಿಜ್ಜಳನ ದಂರಂತವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಿದೆ. ಈ 
"ಎರಡೂ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ “ತಲೆದಂಡ' ನಾಟಕವು ಲಂಕೇಶರ "ಸಂಕ್ರಾಂತಿ" ನಾಟಕದಿಂ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಬಿಜ್ಜಳನ ಕೊಲೆಗೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಏನೇ ಇರಲಿ, ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
"ಈ ವಸ್ತುವು "ನಾಟಕೀಯತೆ'ಯನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳಲಂ ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಸಹಾಯಂಕ 
"ವಾಗಿದೆ. ಈ ಲೇಖನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿದಂತೆ, ಬಿಜ್ಜಳನಿಗೆ ದೊರೆತ 
"ಪ್ರ ವಂಂಖ್ಯ ತೆಯಂ ಈ ನಾಟಕವು "ವರ್ತಮಾನ"ದತ್ತ ನಿರ್ದೇಶಿಸುನಲ್ಲಿ ಸಹಾಯ 
"ಮಾಡಿದೆ. 'ನೆಹರೂ ಯಂಗದ ನಾಟಕ' ವೆಂದೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಹೊಂದಿದ “ತಂಘಲಕ್‌' 4 
" ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಬಿಜ್ಜಳನನ್ನ್ನ ಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲೆಟ್ಣಿಕೊಂಡ "ತಲೆದಂಡ" ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಹಲವಾರಂ. 
''ಸಾಮ್ಯಗಳಿವೆ. ಬಿಜ್ಜಳನ ಪಾತ್ರಪರಿಚಯವನ್ನು “ಕ್ಷತ್ರಿಯ'ನೆಂದಂ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದರೂ: 
" ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಿಜ್ಜಳನೇ ತಿಳಿಸಂವಂತೆ ಅವನಂ "ಕ್ಷೌರಿಕ' ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವನಾಗಿದ್ದಾನೆ.. 
' "ಕ್ರಾಂತಿಯ ಅಮಲಿ'ನಲ್ಲಿರಂವ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣ ತರಂಣ ಶರಣ ಜಗದೇವನಿಂದ ಬಿಜ ನ 
ಕೊಲೆಯಾಗಂತ್ತದೆ. ಬಿಜ್ಜಳ ಈ ಮಾಸಿಕ ಒರಟ, ವ್ಯವಹಾರಜ್ಜಾ ಸನಿ, ಕಾವ್ಯ ಕ್ಕೆ 
' ಸ್ಪಂದಿಸಿ ಅದನ್ನು ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಎ ರಾಜನೀ ಶಿಜ್ಞ, ತನ್ನ! 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಇಬ್ಬಂದಿತನವನ್ನು ಗುರಂತಿಸಿಯೂ ನಿರುಪಾಯನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹೀಗೆ 
 ಹಲವಾರಂ ದೃಷಿ ಯಿಂಂದ "ವರ್ತಮಾನ"ದ ರಾಜಕಾರಣಿಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಬದ 
ಲಾವಣೆಯಂ ವಂತರ್ತ ಕ್ರಾಂತಿಯಂ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಂ ಸ. 
" ಕೂಡ ಗಂಚಂ-ಹೆಣ್ಣ ಗಳ ವಂತ ಮನೆತನಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನ ಜೋಡಿಸುವಾಗ ಅವರಂ 
ಮೂಲತಃ ಯಾವ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವರೆಂಬ ಅಂಶವು ಪ ಕಗ ಸ್ಟಾ ಪಕ್ಕೆ ಬರಂ' 
| ತ್ತದೆಂಬ ಅಂಶವು ಶೀಲ ಮತ್ತಿ ಕಲಾವತಿಯ ಮದುವೆಯ ಪ ಸಾ ದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವೃಕ್ತವಾಗಂತ್ರದೆ. ಸಂಕ ಶ್ರವಣ ಕಾಲವೊಂದರಲ್ಲಿ ಸಿಲಂಕಿ 
"ರುವ ನಮ್ಮ "ವರ್ತಮಾನ ದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಪ ಪ್ರತಿದಿನ ಈ ಅಂಶವು ನಮ್ಮ ಗವಂನಕ್ಕೆ ಬರಂ.' 
ತ್ತದೆ. ಬಿಜ್ಜಳನಿಗೆ ಬಸವಣ್ಣನಲ್ಲಿರಂವ ಆಸಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಷಸ ಅಂಶವಿಷ್ಟು,.. 


ಓಟ 


ವಿ ಶೂದ 


ಅಂಶವೆಷ್ಟು ಮತ್ತೂ) ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಅಂಶವೆಷ್ಟೆಂಬಂದನ್ನೂ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ, 
ರಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹಾರದ ಅಂಶವೇ ಜಾಸ್ತಿ ಎಂದಂ ನವಂಗೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಗೊತ್ತಾಗಂತ್ರದೆ,, 
ಗನ ಮೇಲಿನ ವ್ಯಾಮೋಹದೊಂದಿಗೆ ಬಸವಣ್ಣನ ಮೇಲಿನ ನಂಬುಗೆಯರೂ ಬಿಜ್ಜ ಳನ 
ುರಂತಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಬಿಜ್ಜಳನ ವಂಗನಾ ಜ್ಜ ಸೋವಿದೇವನ ಕುತಂತ್ರದಿಂದಾಗಿ, 
ಡೆಯಂವ ಕಾರಸಾ ನಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾದ ಬಿಜ್ಜಳನಂ ತನ್ನ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೈದಿಯಾಗಿ, 
ಮಾ ನೆ, ತನ್ನನ್ನು "ಆ ಗೃಹಕಾರಾಗೃ ಹದಿಂದ ವಂರಕ್ಷಗೊಳಿಸಲಂ ಬಸವಣ್ಣನಂ ಬರಂ 
ನೆಂಬ ನಂಬುಗೆ ಬಿಜ್ಜ ಛನಲ್ಲಿದೆ. ಬಸವಣ್ಣ ಬರಂತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆತನಿಗೆ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿ 
ಷಂ ), ಶರಣರ ಬೆಂಬಲವಿಲ್ಲ ವಂತ್ರ್ತೂ ಬಸ ಬಿಜ್ಜಳನ ಬಿಡಂಗಡೆಯಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ 
ರಂನ್ನಿ ತೋರಂವುದಿಲ್ಲ. ಬಿಜ್ಜಳ ವಂತ, be ವಂಧ್ಯೆ ನಡೆಯಂವ ಕೊನೆಯ 
ಠೀ ಟಿಯ ಈ ಕೊನೆಯ ಸಂಭಾಷಣೆ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಪಡುವಂಥದಂ : ತ 
ಸವಣ್ಣ :- ನಾ ಕಪ್ಪಡಿ ಸಂಗವಂಕ್ಕ ಹೊರಟೀನಿ, ಧಣಿ. ಇನ್ನು ಯಾವತ್ತ್ನು 
ಭೆಟ್ಟಿನೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಅದಕ ಹೇಳತೀನಿ, ನಮ್ಮ್‌ ಬಯಕೆ-ಬೇಗಂದಿಗೆ ಶಿವನ್ನ 
ಕರಂಣೆಯನ್ನ ಬಗ್ಗಿ ಸೋದು ಬ್ಯಾಡ, ಧಣಿ. ಶಿವನಿಚ್ಛಾನಂ ನಮ್ಮ ಬಾಳಾಗ 
ಬೇಕಂ. ಅವ ಸೋಲನ್ನೊಡ್ಡಲಿ, ಗೋಳ್ಕಾಡಿಸಲಿ. ನಮ್ಮ ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ್ಮ 
' ಕೊಡತಾನಲ್ಲ-ಅದ$ ನವ್ಮೂ ಗೆಲವು. 
ಬಿಜ್ಜಳ :- (ಕಂಗೆಟ್ಟು) ನಿಂದಂ ಯಾವತ್ತೂ ಹೀಂಗ. ನೀ ಮಾತಾಡಿದ್ದ ಅರ್ಧ; 
| ಕೃರ್ಧ ತಿಳಿಯೂದ$ ಇಲ್ಲ. ಹೇಳೋದನ್ನ ಒಂದು ಸಾಲಿನ್ಕಾ ಗ ಹೇಳಬಾರದಕಿ 
ಬಸವಣ್ಣ :- (ನಕ. ಸ್ಸ ಹೇಳತೇನೆ ಧಣಿ. ಏನಾದರೂ ಶಿವನನ್ನತ ನಂಬರ. 
ಬಿಜ್ಜಳ :- (ತಡೆದು) ಇಲ್ಲ. ಬಹಳ ಕಠಿಣ ಇಐತ್ಯ ದಂ. ನನ್ನ ಕೈಲಾಗೂದಿಲ್ಲ. 
ಬಸವಣ್ಣ ೨. ಆಗತದ, ಧಣಿ. ನೀ ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿದರ ಸಾಕು. ಆಗತದ. 
ಇದಾದನಂತರ ತನ್ನ ದಂಃಖವನಲ್ನ ವಂಂಚ್ಛಿಡಲು ತನ್ನ ವಂಡದಿ ರಂಭಾವತಿಯಂನ್ನೂ 
ಶರಣರಂ ಬಂದಂ ರಕ್ಷಿಸಂತ್ತಾರ ಎಂದು ನಂಬಿಸಲಂ ಪ್ರಯಂತ್ನಿಸಂತ್ತಾನೆ. ಆಪ್ತ ಯಂತ್ನ 
ದಲ್ಲಿ ಬಿಜ್ಜಳನಿಗಾ ದ ವಿಶ್ವಾ ಸಘಾತದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರ ಣವಿದೆ. ರಂಭಾವತಿಯಂಂ ಬಿಜ್ಜ ಳನ 
ಈಪ್ನ ಶ್ರಯತ್ಮದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳಲು ರಂತ ಮೌನದಿಂದ ಇದ್ದಾಳೆ. ಅವಳಂ 
ಬಸವಣ್ಣ ವಂತಂ, ಆತನ ಶರಣರನಲ್ನಿ ಬಿಜ್ಜ ಛನಿಗಿಂತ ಚೆನ್ನಗಿ ಅರಿತಿದ್ದೂ ಛಿ ಎಂಬಂದಕ್ಕೆ 
ಇದೊಂದಂ ನಿದರ್ಶನದಂತೆ ತೋರಂತ್ತದ. 
| ಬಿಜ್ಜಳ ತೋರಾತ್ತಿರಂವಂಥ ವ್ಯ ವಹಾರಜ್ಞಾನವನ್ನೇ ಬಸವಣ್ಣನೂ ತೋರಂತ್ತಿರ 


ಬಹಂದೆ ಎಂಬ ಗಂಮಾನಿ ಬರಲಂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಬಸಬಣ್ಯ ನ ವಂತೆ 


ನಡೆಯಂವ ದಾಸೋಹಕ್ಕೆ ವ್ಯಾ ಪಾರಸ್ಕೃ ರ ಬೆಂಬಲವಿದೆ. ಈ ಆರ್ಥಿಕ ಬೆಂಬಲ 


೯೨ 
ಸ ಬಸವಣ್ಣ ನಂ ನಿರಾಕರಿಸಿಲ್ಲ. ಶರಣರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವಾದ ಕಲ್ಯಾ ಬಣವು ಒದ 
ಣಿ 
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ಕ್ಷೇವಂಕರ ಸ್ಮಳವಾದಂದರಿಂದ ವ್ಯಾಪಾರಸ್ಥರ ಸ್ನ ರ್ಗವಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ವ್ಯಾಪಾರಸ್ಥರಿಗೆ ಮತ್ತೂ ಬಿಜ್ಜಳನಿಗೆ ಬಸವಣ್ಣ ಬೇಕಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. ಬಸವಣ್ಣ ನ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಗೆ ಇಂಥ ಒಂದಂ ಅನಿವಾರ್ಯ "ಮತ್ತಿ ಅಲಿಖಿತ ಆರ್ಥಿಕ ತಳಹದಿಯ 
ಕಾರಣವಿದೆ ಎಂಬುದಂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಬಸವಣ್ಣನಂ 
ಕಲ್ಯಾಣದ “ಭಂಡಾರಿ'ಯೂ ಆಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಈ ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕದ 
ಬೆಸುಗೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದಂ ತೋರಂತ್ರದೆ. 

ಬಿಜ್ಜಳನ ಪಾತ್ರವು ನಾಟಕದಂದ್ದಕ್ಕೂ ಜೋಕುಮಾರಸ್ವಾವಿಂಯಂ "ಗೌಡ'ನನ್ನೂ 
ಮತ್ತು "ಓಒಂದಾನೊಂದಂ ಕಾಲ' ಚಿತ್ರಪಟದ "ಗೌಡ'ನನ್ನಿ ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ತರಂತ್ತದೆ. ಈ 
ಪುತ್ರದಲ್ಲಿಯ "ದರ್ಪ'ದ ಅಂಶ ಆ ಎರಡಂ "ಗೌಡ' ಪಾತ್ರಗಳಿಂದಲೇ ಇಳಿದಂ ಬಂದಂತೆ ' 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಬಿಜ್ಜಳನ "ಗೌಡಿಕೆ'ಗೆ ವಿವಿಧ ಆಯಾವಂಗಳು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಗೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಬಿಜ್ಜ ಛನಿಂ ಭಿನ್ನಪಾತ್ರವಾಗಂತ್ತಾನೆ. ಬಿಜ್ಜಳನ “ಆಡಂಮಾತಂ' 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಡೆಯಂವಷ್ಟು ಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣಂತ್ತದೆ. "ಅರಸ'ನ ಮಾತಂ ಹೀಗೆ 
ಡೈಲಕ್ಕೆ ಶೈಕ್‌ ಆಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಆತನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ “ಗಡಸಂ'ತನವೂ ನಾಟಕದ ಒಟರ್ಬಿ | 
ವಾತಾವರಣಕ್ಕೆ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ರೂಪವೂ ಬಂದಿದೆ. ಅರಸನೊಬ್ಬ ಹೀಗೆ ಆಡಂಮಾತಿ ' 
ನಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಸವಿೀಪದವನಾವುದಂ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ : 
ಸಾಧನೆ ಎನ್ನಿಸಂತ್ತದೆ. "ಕ್ಷೌರಿಕ" ಜಾತಿಖಂವನಾದ ಬಿಜ್ಜಳನಿಗೆ ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಯಂ ಸಂಳಂ್ಭ 
ಗೌರವದ ಬಗೆ ಹುಸಿ ಯೋಚನೆಗಳಿಲ್ಲ. ಜಾತಿಯಿಂದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಿ ವೀರಶೈವ | 
ಮತವನ್ನು ಸಾ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಬಸವಣ್ಣನು ಇಂಥ ಹೊರನೆ ನೋಟಕ್ಕೆ ಒರಟನಾಗಿ ಒಳತೋಟಿ ' 
ಯಲ್ಲಿ ಮುಗ್ಧ: ನಂತಿರುವ ಬಿಜ್ಜಳನನ್ನ್ನಿ “"ನಯಂವಂಚನೆ'ಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿರಬಹಂದೆ ಎಂಬ ' 
ಸಂಶಯವು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರುವುದರಿಂದಲೇ “ತಲೆದಂಡ' ನಾಟಕವು "ತುಘಲಕ್‌" 
ದಂತೆ ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶದ ವಿವಿಧ ವಂಗಗ ಲುಗಳನ್ನೂ ಸೆರೆಹಿಡಿಯಂವತ್ತ, 
ನಡೆದಿರುವುದಲ್ಲದೆ "ವರ್ತಮಾನ'ದತ್ತಲೂ ತೋರುಬೆರಳನ್ನು ಎತ್ತಿದೆ. “ನೋಯಂವ ' | 
ಹಲ್ಲಿಗೆ ನಾಲಿಗೆ ವಂತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೊರಳುವಂತೆ '" ಈ ಬಸವಣ ಬಿಜ್ಜಳ ಯಯಗವನ್ನೂ ' 
ಕಂರಿತಂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳು ಬಂದಿವೆ ಎಂದಂ ನಾ ಟಕಕಾರರು. ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಇ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಲೇಖಕನ ನಂಡಿ' ಯಲ್ಲಿ ತ” 'ಆ ಯಂಗದ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವ. 4 
ಪ್ರತಿಭೆ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಲೇಖಕನ ಮಾತಿ ನಲ್ಲಿ ಬರಂವ ಆರ್ಥಗಳಂ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಾಕಾರಗೊಳ | ಲೇಬೇಕೆಂದೇನ ೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ "ತಲೆದಂಡ" ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯಂ 
ಬೆರಗಂಗೊಳಿಸಂವ ಪ್ರತಿಭೆ ಯಾವುದು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯಂತ್ತದೆ. ಬಸವಣ | 
ಇಲ್ಲಿ 'ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವ ಸ ನಾಗಿ ಕಾಣಂವುದಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಈ ಮಾತಿಗೆ ನಾನು. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯ ಎರಡಂ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಯಂಸಂತ್ತೇನೆ. ಮೊದಲನೆಯಂದಾಗಿ 
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ಶೀಲ ಮತ್ತು ಕಲಾವತಿಯ ಮದುವೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನಂ ತನ್ನ ಕ್ರಾಂತಿಗಿಂತೆ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಾಸ್ತವತೆಯತ್ತ ಗಮನವಿತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ 
ಅಂತರ್ಜಾತಿ ವಿವಾಹಕ್ಕೆ ಬಸವಣ್ಣನ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬೆಂಬಲವಿಲ್ಲ. ಸಾವಿರಾರಂ ವರ್ಷ 
ಗಳಿಂದ ಬೇರುಬಿಟ್ಟಿರುವ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಏರುದ್ಧವಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಈ 
ಮದುವೆಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಣಾಮದ ಬಗ್ಗೆ ಬಸವಣ್ಣನು ಹೆಚ್ಚು ಚಿಂತಿತನಾಗಿದ್ದಾನೆ 
ನಾಟಕದ ಪುಟ 72ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಂತರ ಗುಂಪೊಂದು ಬಸವಣ್ಣನನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗಲು 
ಬರುವ ಕ್ಷಣಮಾತ್ರದ ಕೊನೆಯ ದೃಶ್ಮವಿದೆ. ಬಂದವರಲ್ಲಿ ಬ್ಬ ಶ್ರೀಮಂತನ ಹಸರತ 
ಮಾತ್ರ ಕುಕ್ಕೆಶೆಟ್ಟಿ ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. . ಇವರೆಲ್ಲ ವ್ಯಾಪಾರಸ್ಥರು. ಇವರ 
ದಾರಿಯನ್ನೇ ಬಸವಣ್ಣ ನೂ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಅವರು ಬಂದುದರ ಉದ್ದೇಶ ಗೊತ್ತಿರಂ 
ವವರಂತೆ ಬಸವಣ್ಣನು ತನ್ನ ಮಡದಿ ಗಂಗಾಂಬಿಕೆಯಂನಕ್ನಿ ಜೂ ನಗುತ್ತಾನೆ. ಬಿಜ್ಜ೯ನ 
ವಿರಂದ್ಹ ಪಿತೂರಿ ಇಡೆಯಂವ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಈ ದೃಶ್ಯವಿದೆ. ದೃಶ್ಯವು ಹೆಚ್ಚು ಚೊ 
ಮೊಟಿಕಾಗಿದೆ. : ಏನಿದರ ಅರ್ಥ? ಈಪ್ರಿ €ಮಂತರಂ ಸ 9% ಇವ ೨ ಬಸವಣ್ಣನ 
ಭೇಟಿಗೆ ಬಂದ ಅಥವಾ ಬರುತ್ತಿರುವ ಕಾರಣವೇನಂ? ಈಷ್ನ ಶ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬಸವಣ್ಣ ನೊಡನೆ ಜಾ ಅಥವಾ 
ಬೆಂಬಲಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿ ರಂವಂತೆ ತೋರಂವ ಸಿರಿವಂತರ ಈ ಗುಂಪು ಒಂದು ಕಡೆಗೆ. 
ಇನ್ನೊ ಸ ಕಡೆಗೆ ಬಸವಣ್ಣನ ಮಾತೇ "ದೇವವಾಕ್ಕ'ವೆಂಬಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಶರಣರ 
ಗುಂಪು ಇದ್ದ ರೂ, ಬಸವಣ್ಣ ಎಂದ ಬಿಜ್ಜ ಳಸ ರಕ್ಷಣೆ ಏಕೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ 
ನಾಟಕದ ಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿದೆ. . ಬಿಜ್ಜಳನ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಗವ ಬೇಡವೊ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಬಂದಾಗ ಬಸವಣ್ಣ ಮಾಚಯ್ಕನನ್ನು ಈ ರೀತಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸಂತ್ತಾನೆ, ” 
ತನಗೆ ಸರಿ ಅನ್ನಿಸಿದ್ದನ್ನ ಮಾಡಬೇಕು. ನಾ ಹೇಳೋದಿಷ್ಟ; ಅಂತಃಕರಣದ ಅರಿವು 
ಬಹಿರಂಗದಾಗ ಕ್ರಿಯೆ ಆಗದಿದ್ದರ ಏನಂ ಪ್ರಯೋಜನ? ಭಕ್ತಿ ಕೃ ಶ್ರಿಯಾಗದಿದ್ದರೆ 
ಏನಂ ಪ್ರಯೋಜನ? ರಾಜಕೀಯ ಸಮಾಜದ ಉಸಿರಂ.. ಭಕ್ತಿ ನಾಸ ಮಾರ 
ವಾದರ ಏನಂ ಪ್ರಯೋಜನ?” ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ೪ನೇಯ ಶರಣನಂ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ: 
“ಅಂದರ ನಾವು ಬ ಮಾಜಿಗಳಂತೀಯಾ ೨”... ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಬಸಮ್ಥಾನಾಗಲಿ, 
ಇತರರಾಗಲಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ | ವಂದೆ ಇದೇ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಸ 
ವಣ್ಣನಂ ಗೃ ಹಬಂದಿಯಾದ ಒಡೆಯಂ ಬಿಜ್ಜಳನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕಲ್ಮಾಣದಿಂದ ತಾನು 
ಹೊರಡಲು ರುವ ಕಾರಣವನ್ನೂ ಮಡದಿ ಗಂಗಾಂಬಿಕೆಗೆ ಹೀಗೆ ವಿಷದಪಡಿಸುತ್ತಾನೆಃ 
“ಸಂತೀ ಗದ್ದಲದಾಗ ಶಿವನ ದನೀನ9 ಕೇಳಧಾಂಗ ಆಗೇದೋ ಏನೋ! ಸ್ವಲ್ಪ 
ಗಪ್ಪಗಾರಿದ್ದ “ಲ್ಲಿ ಹೋಗೋಣ, ವಂತ್ತೆ ಜಂಗಮನಾಗಿ ಒಬ್ಬ ಟಿ ಅಲೆಯೋಣ ಆನಿ 
ತದ.” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನ “ಅನಂಭಾವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ' ವಂತೂ 'ಭಂಡಾರಿಯ 
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ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ'ಗಳೇನೋ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಒಡೆಯ ಮತ್ತು ಆಪ್ತವಿಂತ್ರನಾಡ 
ಬಿಜ್ಜಳನು ಗ್ಭೃ ಸಬಂದಿಯಾಗಿರುವು ಗ ಬಸವಣ್ಣ ನ "ಅನುಭನ' ಮತ್ತೂ "ಭಂಡಾರಿತನ' ದ 
ವ್ಯೂ ವಹಾರಿಕ ಧೋರಣೆಗಳೆರಡಂ ಒರೆಗೆ ಹತ್ತ ಬೇಕಾಗಿದ್ದವು. ಆದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
k EE ನಡೆಯಂೆ ಬಸನ ಣ್ಣನಂ ಕಪ್ಪಡಿ ಸಂಗವಂಕ್ಕೆ ಹೊರಟು ಹೋಗಂತ್ತಾನೆ. 
ಇದು ಬಸವಣ್ಣನ ಪಾ ತ್ರ ದಲ್ಲಿಖಂ ದೋಷವೆ ? ನಾಟಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯ ಊನವೆ? : 
ಬಿಜ್ಜಳನಿಗೆ ಪ್ರಾವಣಖ್ಯತೆ ನೀಡುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಬಸವಣ್ಣನನೂ ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆಯೆ ?-ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿ ಗೆ ನಾಟಕದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ. ಉತ್ತರವನ್ನ 
ಹಂಡಂಕಬೇಕಂ. ಸ 
ಪಲಾಯನವಾದಿಯಂತೆ ಕಾಣಂವ ಬಸವಣ್ಣ ನಿಗೆ ಅನಂಭಾವದ ಮಗ್ಗು ಲಂ ಕೂಡ 
ಇರುವುದರಿಂದ ನಾಟಕದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನ. ಪಾತ್ರನ್ನಾ ಕುರಿತಂ ಸರಳವ್ಮಾಖ್ಶೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ “ಪರೀ ಕ್ಷಾ ಸರುಯದಲ್ಲಿ' ಬಸವಣ್ಣನ ಪಾತ್ರದ ' 
ಬಗೆಗೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಖಚಿತವಾದ ನಿಲುವನ್ನು ತಳೆಯಂನಲ್ಲಿ ಸಫಲರಾಗಿಲ್ಲ. ಇದಂ 
ಬನವಣ ನ ಪಾಶ್ರದಲ್ಲಿರಂವ ಸಂದಿಗೃತೆಯಾಗಿರದೆ, ನಾಟಕಕಾರರ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿರಂವ 
ಸಂದಿಗ್ಧ ಚೆ ವಾಗಿದೆ. ಬಿಜ್ಜಳನ ತಾ ಎಶ್ಲೇಷಣೆ'ಯಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಬರುವು 
ದಿಲ್ಲ.” ಭಾಷೆಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ವಂತ್ತೂ "ಕ್ರೀಯೆಂ'ಯಂ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸಾಕಾರಗೊಳ್ಳೂವ 
ಬಿಜ್ಕಳನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಸಂದಿಗ್ಠ ತೆಗೆ ಸಾ ನವೇ ಇಲ್ಲ. ಬಸವಣ್ಣನ "ಅನಂಭಾವ' ವನ್ನು 
ಕ್ರಿ:ಜಾತ್ಮಕವಾಗಿ' ರಂಗದವೆ ಮೇಲ ಲೆ ಇಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಆದರೆ” ಬಿಜ್ಜ ಳನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ವಿವಿಧ ಮಗ್ಗಲುಗಳನ್ನು "ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ' ಸೆರೆಹಡಿಯಂಲಂ ಸಾಧ ವಿರಂವುದರಿಂದ 
ಬಿನ್ಬಳನ ಮಾತ್ರ ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ: ಹರಳಂಗ 'ಟ್ರುತ್ತದಯೆ ಎಂಬ ಪ್ರ ಶ್ನೆಯಯೂ ನನ್ನಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿತು. ಆದರೆ" ಪರೀಕ್ಷಾಕಾಲ'ದಲ್ಲಿ ಬಸವ ಣ್ಣ ಎದುರಿಸುವ ಸಂದಿಗ್ಧ ದ ನಾಟಕೀಯ 
ನ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ಆ ಪಾತ್ರದ ಅನಂಭಾವದ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಮರೆ ಮಾಚಿರುವುದಂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಅಂಶವಾಗಿರಂವುದರಿಂದ ಇದು ನಾಟಕದ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಇರಂವ 
ಹದು ನನಗೆ ಅನ್ನಿಸಿದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಬಿಜ್ಜಳನ 'ತಲೆದಂಡ' ಕೈ ಬಸವಣ್ಣನೆ ನೇ 
ಕಾರಣನಾದ ಸೂ ಅದರ ಜವಾಬುದಾರಿಯಿಂದ ಆತನಂ ನಾಟಕದ ಸಂದಬ ದಲ್ಲಿ 
ಪಾರಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಆಗ ತಂಫಲಕನಂತೆ ತನ್ನ ಕೋಟೆಯಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಆಶಾಗೋಪುರದಲ್ಲಿ 
ತಾನೇ ಸಿಲಂಕಿಕೊಂಡಂ ಹೊರಬರಲಾರದೆ ವೃತವನ್ನು ಎದಂರಿಸುವ ರಂದ, ್ರಪಾತ್ರ ' 
ವಾಗುತ್ತಾನೆ ಬಿಜ್ಜಳ, ಬಿಜ್ಜಳನ ದುರಂತ ಬಸವಣ್ಣ ಸನ ಪಾತ್ರದ ಆಸ್ಲಿ ರತೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರ 
ಗೊಂಡಿದೆ. "ತಲದಂಡ' ನಾಟಕದ ನಾಟಕೀಯಂ ಶಕ್ತ ್ದಿಯಂಂ ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ರೂ, 
ಬಸವಣ್ಣ ತನ್ನ ಜವಾಬಂದಾರಿ ಎದುರಿಸಿಯೂ ಬಿಜ ಸ ಳನಂ ದಂರಂತವನ್ನೂ 
ವಂತಾಗಿದ್ದ ರೆ, ನಾಟಕದ ತಿಕ ಆಯಾವಾ' ತರದುಕೊಳ್ಳು ತ್ನಿತ್ರಿ, 
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ಎದುರಿಸು 


ಶೂದ 


ಮು 


ಜಾಜ್‌ 


| ಬ್ರಾಹ್ಮ ಣ ತರಂಣ ಶರಣ ಜಗದೇವನ ಖಡ್ಗಕ್ಕೆ ಬಿಜ್ಜಳ ಬಲಿಯಾಗುವುದಲಲ್ಲಿ 

ವಿಶ ಷ ಅರ್ಥವಿದೆ. . ಜಗದೇವನಂ ಅರವಂನೆಯಲ್ಲಿ ನಂಸಂಳಂವುದಂ ವಂತ್ತು ಬಿಜ್ಜಳ 
ಜ 

ಬ ಕೊಲ್ಲುವುದಂ ಕ್ರಾ ೦ತಿಯಂ ಮಂನ್ನಡೆಗಾಗಿ ಆಲ್ಲ, ಬದಲಾಗಿ ಏನೂ ಮಾಡದೆ ಹೊರ 


ಬಂದರೆ ಜನರೇನೆಂದಾರಂ ಎಂಬ ಹೆದರಿಕೆಯ:ಂದ ಬಸವಣ್ಣನ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಕಾವು ಬಿಜ್ಜಳ 
ಜ 

ನನ್ನು ಬಲಿತೆಗೆದಂಕೊಂಡಿದೆ. "ತಂಘಲಕ್‌' ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯಯೂ ನಾಟಕದ ನಾಯಂಕನನಲ 
ನಂಬಿದವರಲ್ಲ. ಕೈಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ-ಕೊನೆಗೆ ಇತಿಹಾಸಕಾರನಾದ ಬರನಿ ' ಕೂಡ. `` ಇಲ್ಲಿ 
ಬಿಜ್ಜ ಸ ಳನನ್ನೂ ಟು ವಂಗ, ಅರ್ಚಕರಂ ವಂತ್ತೂ ಬಸವಣ್ಣ, ಅವನ ಶರಣರಂಕೆ ಬಟ್ಟಿ 
ದ್ದಾ ರೆ. "ಕೈಬಿಡುವುದಕ್ಕೆ' ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ. ಕೈಬಿಟ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳಂ ತವಂ್ಮದೇ 
ಆದ. “ತಾತ್ವಿಕ ಬಣ್ಣದ ಕಾರಣಗಳನ್ನೂ ಕೊಡಂತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣ, ಆಲ್ಲಿ ಬರನಿ. 
ಬಸವಣ್ಮನಿಗೆ 'ಅನಂಭಾ ವದ ಆಕರ್ಷಣೆ ಸ್ನೇಹದ ಆಕರ್ಷಣೆಗಿಂತ ಹಿರಿದಾ ಗಿ ಕಂಡಿದೆ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾಟಕಕಾರರಂ ಎತ್ತಿದ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಹಂವಂಂಖ್ಯವಾದಂದಂ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಯಣಾತ್ಮ ಕ್ತ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ತಾಶ್ವಿ ಕತೆಯ ಬಣ್ಣ ಬಳಿಯಂವ ಪುತ್ರ ಗಳು "ಆಧಂನಿಕ ವರ್ತ 
ಮಾನ' ಕೈ ಮತ್ತೆ ತೋರಂಬೆರಳುಗಳಾಗಿ ನಿಲ್ಲಂತ್ತ ವೆ. 

ನಾಟಕದ ವಯೂಲವಸ್ತುವನ್ನೂ ವಜ್ರಪರೀ ಕ್ಷಕನಂತೆ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡಂ ಅದರ ವಿವಿಧ 
ಆಯಾಮುಗಳನ್ನ್ನಿ ಚಿಕಿತ್ಸಕ ಬಂದ್ಧಿಯಿಂದ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಂವ ನಾಟಕೀಯ 


ಪ್ರತಿಭೆ “ತಲೆದಂ ಡ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ ಇಗಿ ಕಾಣಿಸಿಂತ್ತದೆ. . ಗಿರೀಶಕಾ ೯ಡರ ಎಲ್ಲ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದಿಲ ಸ್ಲೋ €ದರಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ` ಗಂಣವನಂ ಾಠಣಬಹಂದಾಗಿದೆ, 


"ಭಾಷಾಂತರಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಕನ್ನಡವನ್ನ ಮಾತ್ರ ಗಿರೀಶ ಕೌರ್ನಾಡರು ತಮ್ಮ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ" ಬಳಸಂತ್ತಾರೆ ಎಂಬ' ಆಕ್ಷೇಪಣೆಯಿಂದ “ತಲೆದಂಡ” ನಾಟಕವು ವಂಂಕ್ಷ 
ಬಿಜ್ಜ ಳನಂ ಉಪಯೋಗಿಂವ “ದೇಶಿ” ಭಾಷೆಯಂ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ವಂಣ್ಥಿನಿಂದ 
ನಿನ್ನ ಳವಾಗಿ ಹಂಟ್ಟಿಬಂದಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ವಿವಿಧ ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಪಾತ್ರ ಗಳಂ 
| ದತ್ತು ಶರಣರಂ ಆ ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ಸೀವಿಂತವಾದ ಭಾಷೆಯನ್ನೇ ಬಳಸಂತ್ರವೆ. 
5 ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿ ನಡೆಯವ "ಪವಾಡ' ಮತ್ತು "ನಾಗವಂಂಡಲ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
' ರಾಣಿಯಂ ನಾಗನನ್ನು ಹಿಡಿದು ದಿವ್ಯ ಮಾಡು ವ "ಪವಾಡ'ಗಳೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು 
- “ಸಾಮ್ಯ 'ಗಳಿವೆ ಎಂಬಂದನ್ನು RT ಹಂದಂ. ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿ ನಡೆಯವ ಪವಾಡದ 


' ಹಿಂದಿನ “ಕಾಣದ ಕೈ' ಯಾವುದೆಂದಾ ಸ್ತ ಸ್ಪಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ "ಪವಾಡ' ನಡೆದ ನಂತರ. 


ತ ಕಲ್ಮಾ ಣದ ರಾರ ವಂತ್ರ್ತೂ ಜನರಂ ಒಸವಣ್ಣ ನನ್ನಿ "ದೇವ' ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿಸಲು 
| ಉತ್ಸಾಹಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನಾಗವಂಂಡಲದ "ದಿವ, 'ದ ಪವಾಡದ ಕ ರಾಣಿಯರ 

'ಜನರಿಗಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ತನ್ನ ನ್ನ್ನ ಶಂಕಿಸಿದ ವಂತ ಖಚಿತವಾಗಿ ಶಂಕಿಸಿದ ಗಂಡನಿಗೆ ಕೂಡ 
ಕಾರಾರ್ಹವಾಗಂತ್ತಾಳೆ. "ನಾಗವಂಂಡಲ'ದಲ್ಲಿ ಪವಾಡದ ಹಿಂದಿನ ಕಾರಣ ಸ್ಪಷ್ಟ 
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ಸಿ 


ಇ 


ತ್‌ ¥ ತೆ್‌ 


ವಾಗಿ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಆವರೆ "ತಲೆದಂಡ'ದ ಪವಾಡದ ಹಿಂದಿನ ಶಕ್ತಿ ಯಾರೆಂದು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ, 
ಅನೂಹ್ಯ ಶಕ್ತಿಯೊಂದು ಇರಬಹುದೆ ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಖಚಿತವಾಗಿ 
"ಇಲ್ಲ'ಮೆಬ ಧೋರಣೆಯನ್ನೇ ತಳೆದಂತಿದೆ. ಕಾರ್ನಾಡರ ಜೀವನದ ಒಟ್ಟು" 
ಧೋರಣೆಯೂ ಬಗೆಗೆ ಯೋಚಿಸುವಾಗ ಈ ಅಂಶವು ಚರ್ಚೆಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿದೆ 
ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. | 
"ತುಘಲಕ್‌" ಮುತ್ತು "ನಾಗ ುಂತಲ' ಸಂಪ್ರದಾಯಂಗಳ ಎರಡಂ ಭಿನ್ನ ಧೋರಣೆ ` 
ಗಳು ಈ ನುಟಕಕಾನರಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಲಿವೆ. "ಜಾನಪದೀಯ', “ಐತಿಹಾಸಿಕ' ಅಥವಾ 
ಯೆ ನೀಗ್ಯ ಆಡಳಿತಗಾರ', “ಮೂಲಪ್ರಕ ೃತಿ'-ಇವು ಈ ಎರಡು ಧೋರಣೆಗಳ ಅಂತಃ 
ಸಃ ಗಳಾಗಿವೆ. ವಿಮರ್ಶಕರು ಎಷ್ಟೇ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಒಳಪಡಿಸಿದರೂ, 
ಅದನ್ನೆಲ್ಲಾ ವಾರಿ ಇನ್ನು ಏನೋ. ಹೇಳಲಾಗದ ಅಂಶಗಳು ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಂ 
ತ್ತವೆ. ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಈ ನಾಟಕಗಳ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. "ತಲೆದಂಡ" 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬನವಣ್ಣನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಾನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ, ಬಸವಣ್ಣ 
ಉನಂರಂನ 'ವಚನ'ಗಳ ಅರ್ಥವೇನಿರಬಹುದಂ ಎಂಬ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ 
ಉಳಿದಿದೆ. 


fai uA atic cia ide 


೨. 
ಆನ್‌ ಓಪನ್‌ ಲವ್‌ ಲೆಟಿರ್‌ ಟು ಟೂ ಡಾರ್ಲಿಂಗ್ಸ್‌ 
-.ದೇವನೂರು ಮಹಾದೇವ 


ತ್‌ ಈರ್ವರು ಪ್ರೇವಿಂಗಳಿಗೆ ಒಂದೇ ಪ್ರಣಯಂಸತ್ರ. 
ತಿಂ ಯು ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರಿಗೆ, ವಂದನೆಗಳು. 


ಛೆ ಕ್ಲ 


ನಿನ್ಮು ಪತ್ರ ಬಂತು. ಕೇಳಿ, 'ಕುಸಂವಂಬಾಲೆಯನ್ನ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಮೊದಲಂ | 
ಅನುವಾದಿಸಬೇಕು' ಎಂಬುದಂ ಬಹಳ ಪುರಾತನವಾದ ಜೋಕು. ಆದದ್ದು ಹೀಗೆ: 
ಗೆಳೆಯ ಕೆ ಟಿ. ಶಿನಪ್ರಸಾದ್‌ಗೆ ಕವರ್‌ ಪೇಜು ಮಾಡಿಸಲಂ ಕುಸಂವಂಬಾಲೆ ಹಸ್ತ 
ಪ್ರತಿ ಇದ್ದಾಗಲೇ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೆ. ಆ ಭೂಪ ಕವರ್‌ ಪೇಜಂ ಮಾಡದೆ ನನ್ನ ತಮ್ಮನ 
ಕೈಲಿ 'ವೊದಲು ನಿನ್ಮು ಅಣ ನಿಗೆ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಿಸಲು ಹೇಳೋ' ಅಂತ ಗೇಲಿಸಿ 
ನಕ್ಕು ಕಳಿಸಿದ್ದ. ನಾನೂ ನಕ್ಕು ನಾನೂ ಅದಕ್ಕೆ ನನ್ನಕ್ಕೆ ಲಿ ಆದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ ್ರಚಾರ 
ಕೊಟಿ ನೋ ಪರಃ ಇದರಲ್ಲಿ deeply hurt ಕಹಿ ಏನಿದೆ 9 ಕ 

ಆಮೇಲೆ ನೀವೂ ಅದೇ ಹಳೇ ಜೋಕನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಿ ್ಲೀರಿ ಎಂಬುದಂ ನನಗೆ 
ಗೊತ್ತಾದುದೇ ಈ ಪೋಲಂಕಿಯ ರವರ ಲೇಖನ ಓದಿದ ಮೇಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಿಮ್ಮ್‌ 


ದೇವನೂರು ಮಹಾದೇವೆ, 53, 11ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ನವಿಲುರಸ್ತೆ, ಕುವೆಂಪು ನಗರ, ಮೈಸೂರು-23 


ಕೋಕು ಕೇಳಿ ನನಗೆ ಬೇಸರಮುಗುವುದು ತಂತಾನೆ ನಲ್ಲಿಫೈಡ್‌ ಆಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ರಾಕೋ ನೀವು ಆ ಜೋಕಿಗೆ ಮುರಕುದಾರರಾಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದೀರಿ ಅಂತ ನನಗೆ 
ಸುಪಾನಿಯಾಗುತ್ತಿವೆ. ಈ ರೀತಿ ಇನ್ನಲ್ಲಿ ಅನು ನಿನ್ಮು ವಿಫಲ ಪ್ರಯತ್ನವಷ್ಟೆ. 
ಎಂದು ನಮ್ರವಾಗಿ ತಿಳಿನಬಖಯುನುವೆ. 
ಆದರೆ, ನೀವು ಇದನ್ನೆ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಯಾಕೋ ಶ್ರೀ ಪೋಲಂಕಿಯಂವರನ್ನು 
ಶಿಕ್ಕಲು ಹೊರಟಿನ್ಹೀರಿ ಅಂತ ನನಗನ್ನಿ ಸುತ್ತಿದೆ. ನಮ್ಮ ಬಹತೇಕ ಲೇಖಕರ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಬಂಡಾಯಗಾರರ ಅದರಲ್ಲೂ ನನಗೆ "ಆತ್ಮೀಯರಾದ ಲೇಖಕರ ಶಕ್ತಿ ಇಂಥದರಲ್ಲಿ 
ಕ್ಷಯಿಸುತ್ತಿರುವುದು ನನ್ನ ಆಳವಾದ ನೋವಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 
 ಕುಸುಮಬಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿದ್ದ ಒಂದು ಚಾಪ್ಟರ್‌ ಅನ್ನು ಪುಸ್ತಕವಾಗಂವ ಸಂದ 
ರ್ಭದಲ್ಲಿಕ್ಕೆ ೈಬಿಟ್ಟಿದ್ದಕೆ ಶ್ರೀ ಪೋಲಂಕಿ ಏನೇನೋ ಅಂದುಕೊಂಡಿರಬಹಂದಂ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ರನ್ನು ಓಲೈಸಲು ಹಾಗೆ ಹೀಗೆ - ಆಂತ. ಹಾಗಂತ ನಿವಂಗೂ ಅನ್ನಿ ಸಿರಬಹುದಂ, 
ಇದಂ ಯಾಕೆಂದರೆ ತನ್ನಂತೆಯೇ ಪರರನ್ನೂ ಪರಿಭಾವಿಸಂವ ಸದ್ಧಾ ವನೆಯಿಂಂದಾಗಿಯೇ 
ಬ ಆ ರೀತಿ ಅಂದುಕೊಂಡಿರಬಹುದು ಆಂತ ನುನಂ ಹಾ ಬಿಡುತ್ತೇನೆ! 
ಷ್ಮೆ ! ಅಲ್ಲಿಗೆ ಮಂಗಿಯಿತು. ಹಾಗೇನೆ ಶ್ರೀ ಪೋಲಂಕಿಯವರ ಸ್ವಭಾವಗಂಣ ಶಕ್ತಿ 
ತ್ತ ನನಗೆ ಅಂದಾಜಿದೆ. ಶ್ರೀ ಪೋಲಂಕಿಯವರು ಅಸಾಧಾರಣ ಹೃದಯವಂತ, 
ಆದರೆ ಒಂದಂ ಪನ ಸಿಕ್ಕರೂ ಸಾಕು, ಆದನ್ನೇ ಮಂದಲಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಜಾನಪದ 
ಕಥಾನಾಯಕನಂತೆ ಪದ ಹಾಡಂತ್ತಾ ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡಂ ತವ್ಮ್ಮನ್ನೇ ಮರೆತಂ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ 
ತೇಲುತ್ತಾರೆ. ಈ ಬೆಲೂನಿಗೆ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಅಲನಹಳಿ ಶಯೂ ನಾನೂ ಚುಚ್ಚಿ ನಾವೇ 
ಸುಸ್ತಾಗಿ ಅಂಹಾಯಕರಾದೆವು. ಅದಕ್ಕೆ ನಾನೇನಂ ಮಾಡಲಿ ? ಬೇಕಾದರೆ ಆ 
ಸತ್‌ ಪುನ ಕದಲ್ಲಿ ಕೈಬಿಟ್ಟಿರುವ ಚಾಪ್ಟರ*ನಲ್ನ ಶ್ರೀ ಪೋಲಂಕಿಯವರೂ 
ನೀವೂ ಕೂಡಿ ಪ್ರತಿ ಸಂಕ್ರಮಣದಲ್ಲು ಪ್ರಕಟಿಸಿ ಬೇಕಾದರೆ. ಇದಂ ನನಗೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟ ದ್ದೆ € ಆಲ್ಲ. ನೀವೊ ಪೋಲಂಕೆಯಂವರನರ್ನಿ “ಬ್ರಾಹ್ಮ ಣಕೆ` ಮಾಡಂತ್ತಾರೆ ಅಂತೀರಿ, 
ಅವರೂ ನಿಮ್ಮ್ಮನದ್ನಿ "ಹುಟ್ಟಾ ಪುರೋಹಿತನಪ್ಪ' ಅಂತಾರೆ. ನೀವಎಿಬ್ಬ ರೂ ಕೂಡಿದಾಗ 
ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಆ ಎರಡನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿ ಹೇಳ್ತೀರಿ. ಇದಲ್ಲ ರೇಜಿಗೆ ಏನಂ ಪಾಟಿಲ್‌ಜಿ ? 
ನಾವುಗಳು ನಂನಮ್ಮು ರೋಗಗಳಿಂದ ಹೂರಬರಲಂ ಆಸ ಾಧ್ಯವೇ ? ಎಂಥ ಗೋಳಂ 
ನಮ್ಮದಂ ? | 
ನೀವು "ಕುಸುಮಬಾಲೆ ಮತ್ತಿ ಬತ್ತ ಲೆ ರಾಜ' ಬರೆಯಂಿವಾಗ ನಾನಂ ನಿಮಗೆ 
ತಿಳಿಸಬಹುದಾದ್ದು ಇಷ್ಟೆ. ಆದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಪೋಲಂಕಿಯಂವರ ಪ್ರಸ್ತಾಪವನ್ನು ಕೈಬಟೂ 
 ಕುಪುಮುಯಲೆ ಬಗ್ಗೆಯೋ ನಿಮಗೆ ಏನೇನಂ ಹೇಗೇಗೆ ಅನ್ನಿಸಿತೊ ಅವನ್ನು ಹಾಗಾಗೇ 
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ಲ ಚಕಿ`"ಅ 
ಅದಂ ದ್ರೌಪತಿಯ ಸೀರೆ ಸೆಳೆದಂತಾದರೂ ಸರಿಯೇ-ಅದಂ ನನಗೆ ಅಮೂಲ್ಯವಾಗಂತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ಅದಂ ನಿವಂಗೇ ಬಿಟಿ ಕದ್ದು, | 

ಮುಂದೆ ನೀವು,-"ಓಬ್ಬ ಬಂಡಾಯಂದವ ಮಾತ್ರ ಸತ್ಯ ಹೇಳಬಲ್ಲ-ಷಿಂದಂ ನಿವಂಗೆ 
ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ' -.ಎಂದಂ ಹೇಳಿದ್ದೀರಿ, ಇಂಥ ಮಾತಂಗಳಂ ನನ್ನನ್ನು ಬೆಚ್ಚಿ ಸಂತ್ತವೆ, 
ಆ ಸೂಳೆವಂಗನ ಸತ್ಯ ಅನ್ನೋದರ ಹೆಂಗಿರಂತ್ತದೊ ಏನೋ. ಅದಕ್ಕೇ ನಮ್ಮ ಎದೆ 
ದನಿ ಆಲಿಕಂವ ಕಾಣುವುದು-ಆದರೆ ಅದೇ ಕಷ ಕ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ-ಬಂಡಾಯಂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆಯ ಮೊದಲ ಉದ್ಭಾಟನಾ ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಡಾ. ಹಂ.ಪ.ನಾ. : 
ಹೇಳಿದ್ದ ಸತ್ಯ "ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಬಲಿತ ಕಲಿತ್ತ ಇಲ್ಲ' ಎಂಬಂದಂ ನನ್ನ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ 
 ಬರೆದಿದ್ದೂ ಅದನ್ನೂ ಹೇಳದೇ ಹೋದವನಂ ನಾನಂ. ಅದಕ್ಕಾಗೇ. ಅದೇ ಕಷ್ಟ ಅಂದೆ, 

ಈಗ ಇದೇ ನೆಪಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಯಾಕೆ ಬರೆದೆ ಅಂದರೆ - “ಗಂಗಾ” 
ಕಾವೇರಿ ಸಂಪರ್ಕ. ಯೋಜನೆ'ಗೆ ನಿವ್ಮನರ್ನಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಂಂಳಂಗಿಸಬೇಕಂ ಎಂಬ ನನ್ನ 
ಆಶೆಯಿಂದಾಗಿ, ವಂರೆಯಂದಿರಂವುದಂ ಹಾಗೂ ನವಂಗೆ ಇಷ ಫೈ ವಾಗದವರ ಒಗ್ಗೆ ಅಸಿಹನೆ- ' 
ಈ ರೋಗದಿಂದ ನಾವು ಛದ್ರರಾಗಂತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ನವಂಗೆ ನಾವೇ "ನಾವೇ ಜಗತ್ತಿ' 
ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ನೀವು ಲಂಕೇಶರ ನಾಯಂಕತ ದಲ್ಲೇ ಗಂಗಾ 
ಕಾವೇರಿ ಸಂಪರ್ಕ ಯೋಜನೆಗೆ ಕೂಡಲು ವಂನಸಿಲ್ಸ ವರಾಡಿರಿ ಎಂದಂ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಂವೆ, 
ಈ ಇಂಥ ಕ್ರಿಯೆ ನಿಮ್ಮ ಬಿಡಂಗಡೆಗೆ ಅಗತ್ಯ ಎಂದರೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯ ಎಂದಂ ನನಗನ್ನಿಸು 
ತ್ತಿದೆ. ಇದೇನಂ ಪ್ರವಾದಿ ಥರದ ಮಾತು ಆಂತ ನಿವಂಗೆ ಗೇಲಿಯಾಗಿ -ಕಾಣಬಹಂ 
ದೇನೊ ! ಹೌದಂ, ಪ್ರವಾದಿ ಥರದ ಮಾತಂ ಅಂತ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ' 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನನ್ನನ್ನು ಸಂತ ಗಿಂತ ಆಂತ ಕರೆಯಂವುದಂ ಹೆಚ್ಚಾಗಂತ್ತಿದ್ದ ' 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ರಾಜಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ನಾನಂ ಈಗ ಒಂದಂ ರಾಜಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. “ಸಂತ 
ಅಲ್ಲ' ಎಂದರೆ "ಅಹಾ ಎಂಥ ವಂಹಾ ಸಂತ' ಅಂತಾಗುತ್ತೆದೆ. ಅದರಿಂದಾಗಿ, ಅಗತ್ಯ 
ವಿದ್ದರೆ ದಿನಕ್ಕೆ ಅರ್ಧಗಂಟೆ ಮಾತ್ರ ಸಂತ ಆಗಲು ನನ್ನದಂ ಅಬ್ಬ ಕ್ಷನ್‌ ಇಲ್ಲ. ಆ ಅಂಥ 
ಅರ್ಧಗಂಟೆ ಸವಂಯಂದಲ್ಲೆ ಈ ಪತ್ರ ಬರೆದಿರಂವುದರಿಂದ ನನ್ನನ್ನ ಬೆ ದಂಕೊಂಡಾದರೂ 
ಶ್ರೀ ಲಂಕೇಶರ ನಾಯಂಕತ್ವವ ಒಪ್ಪಿ ಕೂಡಿ ಎಂದಂ ವಂತ್ತೊಮ್ಮೊೆ ನಿವಂಗೆ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಂವೆ. 

ಹಾಗೇನೇ ನನ್ನನಲ್ನ ಕಂಡರೆ ಇಷ್ಟಪಡದವರಂ ನಿಮಗೆ ಬಹಳ ಜನ ಗೊತ್ತೂ. 
ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಗಂಗಾ ಕಾವೇರಿ ಸಂಪರ್ಕ ಯೋಜನೆಗೆ ಸೇರಲು ಅದೇನೇನಂ ಬೇಕೊ ಆವು `' 
ಮಾಡಿರಿ, ನಿಮಗೆ ನಾನಂ ಹೇಗೆ ಹೇಳಿದೆನೊ ಹಾಗೆ ನಾನೂನೂ ಅಂಥವರ ನಾಯಕತ್ವ 
ದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲಂ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ಒಗ್ಗಿ ಸಲಂ ನಾನಂ ಪ್ರಯಂತ್ನಿಸಂವೆ,. ನಿಜ, 
ಇದಂ ಕಷ್ಟ, ಇಂಥ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಹೊರಲಂ ಆಗದಿದ್ದರೆ ನಾವೆಂಥ ಬಂಡಾಯಗಾರರಂ? 


ಬರೆದರೆ, ನಿಮ್ಮಂಥ ಸೃಷ್ಟಾ ತ್ಮಕ ಮನಸ್ಸೊಂದಂ ಅನ್ನಿಸಿದ್ದನ್ನ್ನ ಹಾಗೇ ಬರೆದರೆ- 
ಸ 
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॥ ಲೆ ಈ ಮನ್‌ od ತನಂ ಪ್ರಿಯಂ ಕುಸಂನಂಬಾಲೆ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಿರಂ 
ದನ್ನು ಮಹಾದೇವ 'ಓದದೆ ಹೀಗೆಲ್ಲ ಬರೆದಿರಬಹಂದಂ ಅಂತೆಲ್ಲ ಭಾವಿಸಬೆ ಡಿ. ನನಗೆ - 
ಸೊತ್ತು ! ಲಂಕೇಶ್‌ ಪತರಗುಟಸ್ಸಿವ ಆತ್ಮ. ಕಾಲಜ್ಞಾನ ವಂತೂ ಜನ್ಮಾ ೦ತರ ಹೊಳೆ 


ರವ ನನಗೆ ಗೊತ್ತೂ ! ಪ್ರಕೃತಿ ಜಾ ಸೋತರೂ ಇಂಡಿಯಾದ ಮಣ್ಣಿ 
ುಂದ ಲಂಕೇಶ್‌ರ ದೇಹ ಸ್ಯಾ ಆದರೆ ಆ ದೇಹ ಸ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಮನಸ್ಸಿ ಟ್ಟು ಎಸೆದಿದೆ 
ಲಂಕೇಶರಂ ಕುಸಂನಂಬಾಲೆ ಬಗ್ಗೆ “ *ಕಂಸುಮಬಾಲೆ' ನನಗೆ ಅರ್ಥವಾಗಿಲ್ಲ; 


ರತ್ತು ಆಗಿರುನಷ್ಟು ಅರ್ಥದ ಜಬ್ಬರದ ಮೇಲೆ ಹೇಳ: ಸ ದರೆ ಅದು ಅಷ್ಟು ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲ” ಎಂಬ ನಂಡಿಗಳನಲ್ನಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಎದೆಯ ದನಿ ಆಲಿಸಿ ನಂಡಿ 
ಹೊಟ್ಟಿ ರುವುದರಿಂದ ಲಂಕೇಶರ ಮಾತಿಗೆ ನಾನಂ ಕೃತಜ್ಞತೆ ಗೌರವಗಳನ್ನೂ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಈ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ ತಮ್ಮ ಶಿವಮಲ್ಲ "ಏನಣ್ಣ ಲಂಕೇಶ5ಂ ಕುಸಂನಂಬಾಲೆ ಬಗ್ಗೆ ಹಾಗೆಲ್ಲ 
ಬರೆದಿದ್ದಾರಲ್ಲ ಅಂದ. ನಾನಂ ಒಂದು ನಿವಿಂಷ ಮೌನವಾದೆ. ಆಮೇಲೆ ಅವನಿಗೆ 
"ನಿಜ ಹೇಳಂ, ನೀನಂ ಕುಸುವಂಬಾಲೆ ಓದಿದ್ದೀಯಾ ?' ಎಂದಂ ಕೇಳಿದೆ.' ಆದಕ್ಕೆ ಅವ 
"ಓದಿದ್ದೆ ಅನೆ" ಅಂದ." ನಾನಂ ವಂತ್ತೂ ಅವನನ್ನೆ ದೃಷ್ಟಿಸಿ ನೋಡಂತ್ತ, "ನಿಜ ಹೇಳೆಂ 
ನಿನಗೆ ಓದಿದಾಗ ಏನಂ ಅನ್ನಿಸಿತಂ ?' ಎಂದಂ ಕೇಳಿದೆ. "`` ಅವನು ನನ್ನ ಕಣ್ಣು ತಪ್ಪಿ 


ಸುತ್ತ 'ಎರಡಂ ಸಲ ಒದ್ದೆ ಸಥಲ ದ್ರ ಅಂತ "ಏನೇನೋ ಹೇಳತೊಡಗಿದ. 
ನಾನಂ ಅವನ ವರಾತನ್ನಿ 5ಡೆದಂ “ನೀನಂ ಆರ್ಧಸಲವಾದರೂ ಓದಂ, ನೂರಂ ಸಲ 


ವಾದರೂ ಓದು ಅದಂ ನನಗೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಕಡೆ ನೋಡುತ್ತ ಹೇಳಂ-ನಿನಗೇನಂ 
ಅನ್ನಿಸಿತಂ ೪” ಅಂದೆ. ಅವ ವಿಂಸಂಕಾಡಂತ್ತ ನನ್ನ ಕಡೆ ನೋಡಂತ್ತ, "ನನಗೆ ಅರ್ಥವಾಗ 
ಲಿಲ್ಲ' ಅಂದ. “ಆರ್ಥವಾಗದೂ ಆರ್ಥಪೂರ್ಣಕೃತಿಯೇ ?” ಎಂದೆ.  "ಇಲ್ಲ' ಎಂದಂ 
ಅಸಹಾಯಕನಾಗಿ ತಲೆಯಾಡಿದ. " ಅಷ್ಟಕ್ಕೆ ನನಗೆ ನಗಂ ಬಂತಂ. "ಲಂಕೇಶರ ನಿನ್ನ 
ಮಂನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರುವುದನ್ನೆ ಬರದಿದ್ದಾರಲ್ಲವೆ 9' ಅಂದೆ, "ಹೌದಂ' ಅಂದ. "' ಅವನಿಗೂ 


ನಗಂ ಬಂದಿತ್ತು. | 
ಇರಲ್ಲಿ, ಕುಸಂವಂಬಾಲೆ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳರು ಹೀಗೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆಂಬುದೂ 


ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿ, ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆವಿಂ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಆಕ್ಟ ತಿಗೆ ಬಂದಿರಂವುದರಿಂದ 
ಅನೇಕರು ತಮ್ಮ ಅನ್ನಿ ಸಿಕೆಗಳನ್ನ್ನ ಹಕ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆಂಬಂದೂ ನನಗೆ, ಗೊತ್ತ. 


ಇದು ನನಗೂ ನನ್ನ ಕೃತಿಗೂ ಆಗಂವ ಅವಮಾನವೇ. ಈ ರೀತಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ, 
'ಲಂಕೇಶರಂ ಕುಸಂವಂಬಾಲೆ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಿರಂವ A ಅವರ ಕಲ್ಮಶವಿಲ್ಲದ 


ಎದೆಯ ಡನಿಯಾಗಿರಂವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಕುಸಂವಂಬಾಲೆ ಪುನರ್‌ ಮಂದ್ಮ ದ್ರಣದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ಕಟಿಸಿ ಬಜಾವಾಗುವೆ. ಕಂಸುವಂಬಾಲೆಯಂ ಒಡಲಾಳಕ್ಕಿ ತ ಉತ್ತವಂ ಇರಬಹಂ 


ದೇನೋ ಎರಿಬ ಅಂದಾಜಪ್ಟೆ ನನಗೂ ಇರಂವುದು, ಅದಷ್ಟೆ. 
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ಆನರೆ ಲಂಕೇಶರು, ಪ್ರಗತಿರಂಗ, ಜಾಗೃತ ಸಮ್ಮೇಳನ ಮತ್ತು ಸಂಗಾತಿ ಪಶ್ಚಿಕೆ 
ಬಗೆಗಿನ ನನ್ನ “ನಿಲುವು” ಟೀಕಿಸಿರುವುದು ಮಾತ್ರ ಹೊಟ್ಟೆಗಿಚ್ಚು ಗಂವಷಂ್ಚ ಎಳಸಂತನ 
ದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಹಾಗೂ ಸುಳ್ಳಾಗಿವೆ. ಅವುನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಸುಳ್ಳಾಗಿದ್ದರೂ ಅವರು ' 
ಆ ಸುಳ ನ್ನೇ ನಂಬಿ ಅವರಿಗೆ ಅವರು ಪ್ಲಾಮಾಣಿಕರಾಗಿ ಒರಿದಿರುವುದರಿಂದ ನಾನಂ' 
ಅವರ ಇಂಟಿಗ್ರಿಟಿ ಅಂತಾರಲ್ಲ ಅದನ್ನು ನಾನು ಅನಂಮಾನಿಸಂವುದ್ಲ. ಲಂಕೇಶ್‌ 
ಸ ಲ್ಪ ಹಿತ್ತಾಳೆ ಕಿವಿ ಡಾರ್ಲಿಂಗ್‌ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಇಂಥವು ಆಗ್ತವೆ. ಆಲ್‌ರೆ ಟ್‌ 
ಚಲ್ತಾಅಯ್‌. ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಈಗ ವಿವರ ಕೊಟ್ಟರೆ ನನ್ನನ್ನು ನಾನೇ ಕುಗ್ಗಿ ೊಂಹಂತಾಗ 
ತ್ತದೆ. ಇದು ನನಗೆ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ಪ್ರೀತಿ ನಂಬಿಕೆ ಪರಸ್ಪರ ಕೂಡಿ ಒಂದಾಗ ಆನಗ 
ಹೇಳುವೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಆದಮೇಲೂ ನೀವಾಗಲಿ ಲಂಕೇಶ್‌ರಾಗಲಿ ರಾಜಿಗೆ ಬಂದರೆ ನಾನು ' 
ಒಪ್ಪುವವನಲ್ಲ! "ಅವರೆ ಮೊದಲು ಹೆಂಗಿದ್ದೆವೊ ಹಂಗೇ ಇರುವ !! 
ಯಾಕೋ ತಂಂಬಾ ಉದ್ದ್ಧವಾಯಂಬ್ರ. ಒಂದೇ ಏಟಿಗೆ ಎರಡು ಹಕ್ಕಿ ಗಳಿಗೆ ಗಂರಿ | 
ಇಟ್ಟಿದುದರಿಂದ ಹಿಂಗಾಯ್ತೇನೊ. ಇರಲಿ, ಶ್ರೀ ಜೋಕಿಗೆ ಪ ಸಿದ್ಧರಾದ ನಿಮ್ಮೂಡನೆ ' 
ಎರಡು ಜೋಕ್‌ ಮಾಡಿ ಇದಾದ ಮೇಲೆ, ಸದಾ ಜಡವಾಗಿ ಮಲಗ ಏವ ಹೆಬ್ಬಾವಿ-ಂಥ 
ನಾನು ಮತ್ತೆ ನಿದ್ದೆಗೆ ವಶನಾಗುವೆ, ದಯಂವಿಟ್ಮು ಎಬ್ಬಿ ಸಬೇಡಿ ಸಾರ್‌. 
ಒಂದನೆ ಜೋಕ್‌ : ಆಗ ನಾನು ಬಿ.ಎ ಗ (1968). ನನ್ನ ಎರಡನೆ 
ಕತೆ ಸಂಕ್ರವಂಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದಾಗ ನನ್ನ ಕತೆ ಮೆಚ್ಚಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾದ ನನಗೆ 
ಮಹಾರಾಜ ಕಾಲೇಜ್‌ ಆಧ್ಯಾಪಕ ಆಂತ ಕಾಗದಗಳ ಸುರಿಮಳೆಯಾಯಂದ್ತಿ. 
ಆಗ ಆದಷ್ಟು ಹಿಗ್ಗು ನನಗೆ ಇದುವರೆಗೂ ಯಾವುದರಿಂದಲೂ ಆಗಿಲ್ಲ. ಆ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ನಿಜಗಿಂರಂ ಸೂ. ರಮಾಕಾಂತರನ್ನು-ಆ ಲೇಖಕ ಹೇಗೆ? 


ಅವರ ಬರವಣಿಗೆ ಹೇಗೆ ಎಂತ ಎಂದಲ್ಲಕೇಳಿ ಕೇಳಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದೆ. ಉಳದರಿ 
ದೆಲ್ಲ ಮರೆತುಹೋಗಿದೆ, ರಿಮಾಕಃಂತರಿಗೂ ವಂರೆತೇಹೂ: ನಲ ಆದರೆ 


| 
| 
| 
| 
| 


& A Cae 


ಅವರು ನಿಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಲಂಕೇಶರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಂತು ಇನ್ನೂ ಕಣ್ಣುಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ ” 
ದಂತೆ ಉಳಿದಿದೆ. ಆದು ಉಳಿಯಬಾರದಿತಬ್ಬ. ಆದರೆ ಉಳಿದಿದೆ. ಅಸಹಾಯಕ ' 
ನಾಗಿ ಆಗ ರಮಾಕಾಂತ್‌ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿರುವೆ. ಕ್ಷಮೆ ಇರಲಿ, 

ಚಂಪಾ ಬಗ್ಗೆ : ತುಂಬಾ ಟ್ಯಾಲೆಂಟೆಡ, ಆದರೆ ಕೊಂಡಿ ಚೇಳಿನಂತೆ ಕುಟುಗಾ 
ಇರುತ್ತೆ. ಕುಟುಕದಿನ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ವಾಸ್ಥ ( ಇರಲ್ಲ. 

ಲುಕೀಶ್‌ ಬಸ್ಗೆ ು: ಅನಸುಧುರಣವುದ ಜೀನಿಯಸ್‌. ಆದರೆ ಅವರ ' ಸಮಾನ] 
ರಾಗಿ ಹತ್ತಿ ರ ಹೋಗಂವನರನ್ನು ಪರಚುತ್ತೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಬಳಿ ಪೆಟ್‌ಡಾಗ್ಸ್‌ : 
ಥರ ಯಾರಾರು ಇರ್ತಾರೊ ಅಂಥವರೊಡನೆ ಮಾತ್ರ ಮುದ್ದು ವಾ ಗೆಳೆತನ 
ದಿಂದ ಇರ್ತದೆ, 


32 ಶೂದ್ರ. 


ಈ ಜೋಕಿನೊಳಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಕೊರತೆ ಇದ್ದರೂ ಅದಂ ಗೊತ್ತಿದ್ದೂ ಬರೆದೆ. 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಗೊತ್ತಾದರೆ ಅದೇ ವಂದ್ಹಾಗಂವುದಂತೆ-ಎಂಬ ಆಶೆಯಿಂದಾಗಿ. 
ake it easy dears: 
ರಡನೆ ಜೋಕು: ಮೊನ್ನೆ ಸಂಕ್ರವಂಣದಿಂದ ನನ್ನ ವಂಗಳಂ ವಿಂತಾದೇವ 

`ನೂರ್‌ಗೆ "ಸಂಕೃವಂಣ ಲೇಖಕರ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ ಹೆಸರಂ ಸೇರಿಸಿದೆ 

ಎಂತಲೂ, ಆ ಪುಸ್ತಕ ಬೇಕಿದ್ದರೆ 30 ರೂಪಾಯಿ ಕಳಿಸಿ' ಆಂತ ಪತ್ರ ಬಂದಿದೆ. 

ಆದರೆ ಆ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಂ ಸೇರಿಸಲು. ನಮ್ಮ ಅನಂವಂತಿಗೆ ತಲಾ 60 

ರೂಪಾಯಿಂ ನಾವು ಚಾರ್ಜ್‌ ಮಾಡುತ್ತೇವಲ್ಲ ! ಈ ಪತ್ರ ಕಂಡಕೂಡಲೆ ನನ್ನ 

ಹೆಸರಂ ಸೇರಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ 60 -- ನನ್ನ ವಂಗಳ ಹೆಸರಂ ಸೇರಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ 60 - 120 

ರೂಪಾಯಿಂಗಳನ್ನು ತಕ್ಷಣ ಕಳೆಂಹಿಸಂವುದಂ. 

ಆಮೇಲೆ, ನಿಮ್ಮ್‌ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕವನ ಸಂಕಲನದ ಕವನಗಳು ಹೊಸಹಂಟಕರ್ಕಿ 
ಸಡೆದಂ ಹಂಟ್ಟಿದಂತಿವೆ. 

ಪ್ರೀತಿಯಿಂಂದ ನಿವರ್ಮಿ 

18-2-1991 | (ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವ) 


| ಇ 
ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರೆ ಕಥೆಗಳು: 


ಕೆಲವು ನಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಬಪ್ಪಣಿಗಳು 
_ ಬ, ಪಿ. ಅಶೋಕ 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ “ಐವತ್ತು ತಂಂಬಿದಾಗ” ಎಂಬ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಒವ್ಮೊ 
ಕಥಾನಾಯಕನಿಗೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ: “ಅಲ್ಲ. ನನ್ನ ನೆನಬೆಂದರೆ ಬರೇ ಲೈಂಗಿಕತೆಯ 
ಖಜಾನೆಯಾಗಿದೆ. ಯಾಕೆ? ಆ ಕ್ಷಣಗಳೇ ನನ್ನ ಸ್ಮೃತಿಪಟಲದಲ್ಲಿ ಮೊಳೆ ಹೊಡೆದಂತೆ 
ಅಚಲವಾಗಿ ನಿಂತಿವೆಯಲ್ಲ....” ಈ ಮಾತಂಗಳಂ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಂ ಅವರ ಕಥೆಗಳ 
ಕೇಂದ್ರ ಕಾಳಜಿಗಳೆ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ವಂಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ನೀಡಂತ್ತವೆ, 
ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಬಹಂತೇಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿಲೆ ೈಂಗಿಕತೆಯೇ 
ಪ ಗ್ರಧಾನವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಕಾವುವನ್ನ್ನ ನಿಕಷವೆಂಬಂತೆ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಂ 
ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ತರಂತ್ತಾರೆ. ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳ ವೂಲಕವೇ ವಂನಂಷ್ಯ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳನ್ನೂ, ಲೈಂಗಿಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆಗಿನ ಧೋರಣೆಗಳ ಮೂಲಕ ಜೀವನದೆ ಒಟ್ಟಾರೆ 


| ಟಿ ಪಿ. ಅಶೋಕ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು, ಬೆಂಗಳೂರು. 
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ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ. ಮಹತ್ತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನ ಅವರು ತೋರಂತ್ರ್ತಾರೆ. 
ಕಾಮವೆಬುದು ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಲಪ್ಪವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಷ್ಟೆ. ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳ ಚಿಂತನೆ, ಕ್ರಿಯೆ ವಂತ್ರು ಸ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ವಿನ್ಮಾಸದಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಜೀವನದ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಾಣಬಯಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕಾವಂ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದಂ ಪ್ರವಂಂಖ ಸ್ಥಾ ನ ಪಡೆದಂಕೊಳೆ ಲಕಿ | 


ಇನ್ನೂ ಒಂದಂ ಕಾರಣವಿದೆ. ಬಳ್ಳ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ, ಸದ್ಯ ದೆ ತುರ್ಶಿನ ಬುಜ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಸಾಫಲ್ಯ, ವೆ ಓ[ಫಲ್ಕಗಳನ್ನು ಬೆದಕಿ. ನೋಚಂವುದು ಇವರ 

ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನ ಮತ್ತೊಂದು ಕೇಂದ್ರಕಾಳಜಿ, ಇಲ್ಲೂ ಶಾಂತಿನಾಥರಂ ಕಾವಂವನ್ನು ನಿಕಷ 
ವೆಂಬಂತೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಕಥೆಗಳ ಜಗತ್ತಿ ವಂಂಖ್ಯವಾಗಿ ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗದ, ವಿದ್ಯಾ ನಂತರಂ ನೌಕಶವರ್ಗದ ಅದರಲ್ಲೂ ಅಕಡೆಮಿಕ್‌ ವರ್ಗದ ಜಗತ್ತಿ. 
ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಲಯವನ್ನು ತಂಬಾ ಸಣ್ಣ ಹರಹಿನ ಸಣ ಕಥೆಯಂಂಥ ಒಂದರ ಪ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ 

ಹಿಡಿಯಬಖಂಸಂವ pe ಈ ಜೀವನದ ಸ ಸರಿಖಃದಂಃ ಖಗಳನ್ನೂ, ತೃಪ್ತಿ ಅತೃಪ್ತಿ 


ಗಳನ್ನು, ಸ್ವ ಸ್ಸ ತೆ-ಅ ಸ್ಥತೆಗಳನ್ನೂ ಕಾವಂದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ನೋಡೆಬಯಂಸಂತ್ತಾ ರೆ. 


ಗ ನಮಗೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತಿರಂವಂತೆ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ 
*ಜೀವನದೃ ಷಿ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದೀ ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ಸಮೂಪವಾ ಗಿರುವಂಥದ್ದು. ಇಲ್ಲಿ ಭೂತ, 
ಭವಿಷ್ಯತ್ತುಗಳಿಗಿಂತ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ € ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಮನುಷ್ಯಸಮೂಹಕ್ಕಿಂತ ವ ್ಯಕ್ತಿಗೇ 
ಹಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಗ ೈಹೀತ ಮೌಲ್ಯ A ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿಜಕ್ಕೆ, 
ಕನ್ನ ಅಂತರಾತ್ಮದ ನಿಜಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚಿ ನ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಹಾಗಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನೋ 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ” ಪರಿಶೀಲಿಸಲು ಲೆ ಂಗಿಕತೆಯಂ ಅಂಶವನ್ನು ಶಾಂತಿ 
ನಾಫರಂ ಒಂದಂ ನೋಟ (Perspective) ದಂತೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಉಪಾಯದ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನೂ ಅಲ್ಲಗಳೆಯಂರಿವಂತಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಕಾವಂವೆಂಬಂದಂ ಕೇವಲ ಒಂದಂ ವರ್ಗ 
ಇಲ್ಲವೇ ರಾ ಮೌಲ್ಯ ವಲ್ಲವಷ್ಟೆ, ಇದೊಂದು ಶಂದ್ಧಾಂಗ ಶುದ್ಧ ಮಾನವೀಯಂ ಆನಂ 2 
ಭವ. ಇನ್ನಿ ರ್‌ ಅಭಿವೃ ಕ್ತಿಯಂ ಸ್ವರೂಪ 2 ದರೆ: ವರ್ಗ, ವರ್ಣ, 707 
ಗಳನ್ನೂ ಅಭಿನೃಕ್ತಿಸೀತು. ಹಾಗಾಗಿ ವ ವ್ಯಕ್ತಿಯಂ ಲೈಂಗಿಕ ಬ! ವಂತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸ್ವರೂಪದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಖಂ ಮೂಲಕವೇ ಸಾಮಾಜಿ 


RE RNS, 


», ಆರ್ಥಿಕ, ರಾಜ 
ಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮೌಲ ಭ[ಶೋಧವನ್ನೂ ಮಾಡುವ ಅ ಸಹ 
€೨ನಾಥ ಯ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ ಹಾಗೆ ಕಾಣಂತ್ತದೆ. “ಐವತ್ತು ತಂಂಬಿ' 
ದಾಗ” ಕಥೆಯಲ್ಲಿನ ಕಥಾನಾಯಕನ ಮತ್ತೊಂದು Ki ಕೇಳೋಣ : “ಮೊದ 


ಮೊದಲು ನನ್ನ ನೈತಿಕಪ್ಪ ಜ್ಞ ನನ್ನ ಜೀವತಿನ್ನೂತ್ತಿ ಪ್ರ ನಮ್ಮ ಶಾಲೆಯ ಮುಸ್ತರರೆಲ್ಲ 


ದ್ರಿ 
ರ 
ಶೋ 


ಡಾ 


ಷೆ 

ತಿತ್ಕೆಂತ ರಾಷ್ಟ್ರವಾದೀ ಮಂದಿ... ಗಾಂಧೀನಂಂದಿ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಮಂದಿ, ಅವರ ಮಾತಂಗಳಂ, ನಂತರ ಸಾಲೆಗೆ ಬರಂವ ಕವಿ-ಕಲಾವಿದರ 
ಮಾತಂಗಳು, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕರ ಮಾತಂಗಳು, ರಾಜಕೀಯ ಮಂಖಂಡರ ಮಾತಂ 
ಗಳಂ-ನಮ್ಮಾಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶವಾದಿತ್ವ ದ, ಸಮಾಜವಾದದ, ವ್ಯಕ್ತಿಜೀವನದ ಸಾಫಲ್ಮದ 
ಜೊತೆಗೆ ನವ ಸಮಾಜ ನರದ ಕೆಲಸಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿಯಂಬೆ ವ ತತ್ತ್ವದ ಬೀಜ 
ಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತಿದ್ದ ವು. ಮಾತೇ ಜ್ಕೊ ನಾಗಿ ಬೆಳಗಿತ್ತ. ಆದರೆ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ 
ಸಿಕ್ಕ ನಂತರ, ಜಾನ ಸತ್ತನಂತರ, ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ವಂಂಂದೆಯೇ ಹಳೆಯಂ ಕನಸಿನ ನಡನ 
ಗಳೆಲ್ಲ ಕಂಸಿದರಿ ಬಿದ್ದು ವಂಣ್ಣು ವಂಂಕ್ಕಿದವು- ಜನರಲ್ಲ ನಾ ವಂಂಂದೆ ತಾ ವಂಂಂದೆ ಎಂದರ 
ಏನಕೇನ ಪ ್ರಕಾರೇಣ ಹಣ, ಸತ್ತೆ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ: ದೊರಕಿಸಂವುದರತ್ತ ಅವುಗಳ ಧ್ರೂ 
ಮನೆ, ಹೆಣ್ಣಿ, ವಂದ್ಯ, ಕಾರಂ, ಎಲ್ಲ ತರದ ಸಂಖ ಸೌಂದರ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೂ 
ಉಪಭೋಗಿಸಂವುದರತ್ತ ಧೂಂ ಓಡತೊಡಗಿದರು. ನಾನೂ ಓಡಿದೆ. .: ಆದರೆ 
ಮೊದಲಿನ ಶಿಕ್ಷಣದ ವಲಕವೋ, ಆಗಿನ ಗಾಂಧೀಗಾಳಿಯಿಂದಲೋ ವಂಂಖ್ಯವಾಗಿ 


ಪೂಜಾರ ಮಾಸ್ತರರ ಪ್ರ ಭಾವದಿಂದಲೋ ಒಂದಂ ರೀತಿಯಂ ಆದರ್ಶವಾದಿತ್ವವಿದ್ದಂಥ 
ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆ ನ ನನ್ನ ದಂ.” 


ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ ನಮೋದಯಂ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ನವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಬದಲಾದ 
ಒಂದಂ ವಂನಸ್ಸಿ ಶಿಯನ್ನೂ, ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪ್ಚೈ ರಣೆಗಳನ್ನೂ ಈ ಸ್ವಗತ ಹೇಳರಿ 
ತ್ತಿದೆ. ವಾ ತವ್ಮೂ ವಿಮರ್ಶಾ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ RE, ವಂಂನ್ನುಡಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳ ಜೌಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿಯೂ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯ ಸ್ವ ರೂಪದ 
ಬಗೆ "ಕೆಲವು ಸೂಚನೆಗಳನ್ನ್ನಿ ನೀಡಿರಂವುದನ್ನ ಗವಂನಿಸಬಹಂದಂ. ಕಥೆಯೊಳಗಿನ ಒಂದಂ 
ಪಾತ್ರ ದಪ ಜ್ಜ ಯಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನ ವಂದ್ಮಾಂ ಕಥೆಗಾರನ ಕೊರಳಿಗೇ 


೧೨ 


ಕಟ್ಟ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಸ್ವಗತಗಳನರ್ನಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಈ ಸ್ವಗತಗಳ ದನಿ (10೧9)ಯಂನ್ನೂ 
ನಾವು ಅವಶ್ಯ ಗವಂನಿಸಬೇಕಾಗಂತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಕ ಗಳ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಕಥೆಗಾರನೇ 
ಜವಾಬ್ದಾ ರ ತಾನೇ. ಹಾಗಾಗಿ ಈ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹಾ ಗೆಯೇ ಬಿಟ್ಟಾಬಿಡಲೂ ಬರಂ 
ವುದಿಲ್ಲ. ಆದೇನೇ ಇರಲಿ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಲಂ ಹಲವು 
ತಂ, ಉಪಾಯಂಗಳನಲ್ನಿ ನಿಯೋಜಿಸಿಕೊಂಡಿರಂತ್ತ್ವಾನ ನಷ್ಟೆ.. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಚರ್ಚೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಂ ಅನ೭ಚಿತವೇನಲ್ಲ. “ಮಂಜಂಗೆಡ್ಡೆ'' ಎಂಬ ತವ್ಮ 
ಮೊದಲ ಸಂಕಲನದ ವಂಂನಕ್ನಿ ಡಿಯಲಲ್ಲಿ (1959) ತೆವ್ಮೂ ಕೆಲವು ನಿಲಾವುಗಳನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ ಈಚಿನ ಸಂಕಲನ ' "ಕೂರ್ಮಾವತಾರ ದ ಎರಡಂ ಮಾತಿನಲ್ಲೂ ಶಾಂತಿ 
ನಾಥರಂ ತಮ್ಮ ಕಥಾ ಸಂಗ್ರಹಗಳಬ ಗ್ಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರಂವ ಮಾತಂಗಳನ್ನೂ ಗಮನಿಸ 


ಬಹಂದಂ : “ನನ್ನ ಸಂಗ್ರ ಹಗಳ ಒಂದಂ "ವೈ ಶಿಷ್ಟ ಎಂದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಆ ಕಾಲದ, ಆಆ 


ಗ್ಗ 


ಶೂದ್ರ ಛೆ 


ವಯೋಮಾನದ ಮನೋಧಾರಣೆಗಳಂ ಒಡಮೂಡಿದ್ದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ "*ವಂಂ 
ಗೆಡ್ಡೆ' ಯಲ್ಲಿ ನವ ತಾರುಣ್ಯ (86010506709)ದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿದ್ದರೆ, 
ಕ ಕ್ಷಿತಿಜ”, “ದಂಡೆ”, “ರಾಕ್ಷಸ”ಗಳಲ್ಲಿ ತಾರುಣ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಅದೇ ರೀತಿ “ಪರಿವರ್ತನೆ” 
ಯಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ ವಯಸ್ಸಿನ ಮನೋಧಾರಣೆಗಳ ಮೇಲೆ ಲಕ್ಷ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾದರೆ, 
“ಕೂರ್ಮಾವತಾರ”ದಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನ ಪ್ರಪಂಚ ರೂಪುಗೊಳಂ ತ್ತಿದೆ.” 
“ಅನಂಭವನಿಷ್ಠ ಸುಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕತೆಗಾರ ಬೆಳೆದಂತೆ ಅವನ ಅನಂಭವ ಪ್ರಪಂಚ ಬದಲಾಗು 
ತ್ತದೆಯಂಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ , ಅದನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೂ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ, 

ದೃಷ್ಟಿ ಬದಲಾಗಂತ್ತದೆ ಎಂದಾಗ ಅದಂ ಪಕ್ಚವಾಗಂತ್ತದೆಯೆಂದಲ್ಲ, ಅನಂಭವನಿಷ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅನ್ನೆ ಕ್ಸೀ ಷಣಾತ್ಮಕವಾದದ್ದ್ದಿ. 
ಶಾಂತಿನಾಥರ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಘಟ್ಟಗಳ ಅನಂಭವ ಪ್ರಪಂಚ ವಂತ್ತು ದೃಷ್ಠಿ ಕೋನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಗಂರಂತಿಸಬಹಂದಾದರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಕೇಂದ್ರ. 
ಅಂಶಗಳಂ ಸಮಾನ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಖ್ಕವಾದದ್ದು ಮತ್ತೆ ಲೈ ೈಂಗಿಕ ಚಿಂತನೆ ವಂತಂ 
ಅಭಿ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಅಂದರೆ ಇವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳ ವಯೋಮಾನ ಏನೇ ಇರಲಿ 
ಅವ್ರಗಳ ಅನುಭವ ಪ್ರಪಂಚ ಶೋಧನೆಗೊಳಗಾಗಂವುದು ಲೈಂಗಿಕತೆಯ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿಯೋ. ' 
ಕಾಮ 2-೭ ನೋಡಂವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣ ಇರಬಹಂದಂ. ಆದರೆ 
ನೋಟ ಕೆೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಂವುನು ಲೈ ಂಗಿಕ ಯೋಚನೆ ಮತ್ತು ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೇ, 
ಕೆಲವೊಂದು ಕಥೆಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದವಾಗಿ:ಬಹಂದು. ಆದರೆ ಒಟ್ಟಾರೆ ಶಾಂತಿ 
ನಾಥ ದೇಸಾಯಿಂ ಅವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳೇ ಮತ್ತೂ ಈ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಮೂಲಕವೇ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಿರ್ಧರಿಸುವಂಥದ್ದ. ಹಾಗಾಗಿ ಇವರ ಕಥೆಗಳನ್ನ ಚರ್ಚಿ 
ಸುವಾಗ, ಈ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬರಂವ ಜೀವನದ ಷ್ಟಿಯಂನ್ನಿ ಚರ್ಚಿಸಂವಾಗ ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಕಥೆಗಾರರಾಗಿ ಶಾಂತಿನಾಥ ಲೋಕದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ಚರ್ಚಿಸಂವಾಗ' ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ಪರ್ಮಾಯವಾಗಿ ಒಟು ರೆ. ಬದಂಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಮೂಡಂವ ದೃಷ್ಟಿ ಸ 
ಕೋನವನ್ನು ಗವಂನಕ್ಕೆ ತೆಗೆದಂಕೊಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದ ಓಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ 
ದಾಗ ಒಂದು ಮಾತಂತೂ ಅತಿಕ್ಟಷ್ಠ ಶು. ಶಾಂತಿನಾಥರು ಲೈಂಗಿಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಎಂದೂ ತಾಳಂವುದಿಲ್ಲ. ಅವರ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ 
ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತಂಂಬಾ ಉದಾರವಾದದ್ದು, ಮಾನವೀಯಂವಾದದ್ದು ವಂತ ಮಂಕ್ತ 
ವಾದದ್ದು. ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಪರಂಗರಾಗತ ಮೌಲ್ಯಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಜೀವನದ 
ಸಾಫಲ್ಯಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಂವ ಬಗೆಯನ್ನು ಅವರಂ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಕೋಚ 
ಹೇಗೆ ಓಂದು ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಶ್ಬಯಂನ್ನೇ ಬಿಂಬಿಸಂತ್ತದೆ ಎಂದಂ ಅವರಂ ತೋರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಅದೇ ರೀತಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ ವಂಕ್ತ ಲೈ 4೦೧ಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೂ ಸೂ ಕವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿ : 
ಸಿದ್ದಾರೆ, ವಿವಾಹಪೂರ್ವ, ವೈವಾಹಿಕ, ವಿವಾಹೇತರ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 


. ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವಂವನ್ನು ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಒಂದಂ ನಿರ್ದೇಶಿತ 
(Prescribed) ಮೌಲ್ಯವಾಗಿ ಯಾವತ್ತೂ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಂ ವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಅನಂಭವ 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಆಗಂತ್ತದೆ, ಏನಂ ಪರಿಣಾವಂ ಬೀರ ರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರ 
ಮೇಲಿನಿಂದ ಅವರಂ ಕಾವಂದ ನೈತಿಕತೆಯಂ ಪ್ರಶ್ನೆಯಂನ್ನಲ್ನಿ ಸೂಚಿಸಂತ್ತಾರೆ, ಆದ್ದರಿಂದ 


ಕಾಮದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನೈ ಶಿಕತೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ, ನ ಕ್ವಿ-ಸಂದರ್ಭ ಸಾಪೇ ಕವ 
ಹೊಸ ಲೈ ೈಂಗಿಕ ನೈ ತಿಕತೆ ಯನ್ನ ಅವರಂ ಶೋಧಿನಹೆ ಬು ನವ 
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ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಜತಿಯವ ರ್ನ ಸೂಚಿಸುವಷ್ಟು ELS ತೀವ್ರವಾದ ತಾತ್ವಿಕತೆ 
ಯೇನೂ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಕಥೆಗಳ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಂವುದಿಲ. ಆದರೆ ಕಾಮವನ್ನು 
ಕೇವಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ತೋಡೆ ವೃಕ್ತಿಯ ಬು ಕ ಜೀವನದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಲೇಖಕರು ನೋಡುತ್ತ ರಿವುದೇ ನಿಸ ದೇಹವಾಗಿ ಅವರ ಆಧಂನಿಕ 
ಮನೋಭಾವವನ್ನು ತೋರಂತ್ತದೆ. ಇವರ ಕಥೆಗಳ ಸಾಪೇಕ್ಷ ಗಂಣವಂಟ್ಠ ಸ ಏನೇ ಇರಲಿ 
ಅವುಗಳ ಪ್ರಖರವಾದ ನವ್ಯತೆ, ಎದ್ದಿಕಾಣಂವ ಆಧುನಿಕತೆ ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ಶಾಂತಿನಾಥ 
ರನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿಯೇ ತೆಗದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಂತ್ತದೆ. 


“ಕ್ಷಿತಿಜ” ಎಂಬ ಸಂಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಥೆಯನ್ನೇ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹಂದಂ. ಈ ಕಥೆಯಂ 
' ಮಂದಾಕಿನಿ ವಂಧ್ಯವಂವರ್ಗದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಿಂಂದ ಬಂದವಳಂ; “ವಯಸ್ಸು 28-29 
ಆಗಿದ್ದರೂ 25 ಎಂದು ಹೇಳಂವ ಅಭ್ಯಾಸವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ ಮಂದಾಕಿನಿಗೆ, ಸಾ 
ನಿಜಕ್ಕೂ ವಂಂದಂಕಿಯಾಗಿದ್ದಾ ಳೆಂದೇ ಅವಳ ಭಾವನೆ. ಇಡಿಯ ಜೀವನ ಕಲಿಯಂವು 
ರಲ್ಲಿ, ನಂತರ ನೌಕರಿಖಂಲ್ಲಿ. ತಾಯಿಯನ್ನೂ ತಮ್ಮಂದಿರನ್ನೂ ನೋಡಿಕೊಳು ದರಲ್ಲಿ, 
ಎಲ್ಲ ವೆಚ್ಚವಾಗಿ ಹೋಯಿತಷ್ಟೆ, ಬಿ.ಎ. ಆದಕೂಡಲೆ ಪ್ರಾ. ಕರಂದಿಕರರ "ಮಾಗಣ' 
ಬಂದಿತ್ತ. ಅನಂತರ ಅವಳ "ಸಹೋದ್ಮೊ ಗಿ ದೇಶಪಾಂಡೆ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಮನೆಗೆ 
ಬ:ದಂ ನಂತರ ಪ್ರೀತಿ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿ .- ಅವಳಿಂದ ಇಲ್ಲವೆನ್ನಿಸಿಕೋಡಿದ್ದ. ಅವಳ 
ಉದ್ಯೋಗಪ್ರಿಯಂತೆ, ಶಾಂತಿಯ, ಮಕ್ಕಳ ಮೇಲಿನ ಮನಂತ, ಶಾಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಭಕ್ತಿ 
ಎಲ್ಲ ನೋಡಿ ವಿಂಶನರಿಗಳಂ ಅವಳಿಗೆ ಸ್ಯಾಲರ್‌ಶಿಪ್ಪಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿ ಚಿಜಲ್‌ಹರ್ಸಗ 
ಕಳಿಸುವ ಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದರು - ವೂರಂ ವರ್ಷದ ವರ್‌ ಜರು 
ಇನ್ನೇನಂ ಸರ್ವಿಸಿಗೇ ಲನ್ನವಾದಂತೆ, ತಪ್ಪೇನಾಯಿತಂ?... ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಅವಳಂ 
ಬಹಳ ಲಕ್ಕೀ. ಅದೃಷ್ಟಶಾಲಿ : ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಹೀಗೆ ಸ್ಮಾಲರ್‌ಶಿಪ್ಪಿನ ಮೇಲೆ ಹಂಗ್ಸ 
ಹೋಗಲಂ ಸಿಗುವದೇ? ಅವಳು ಅಸಾಧಾರಣ ವ್ಯಕ್ತಿ ಜದ ಇದೆಲ್ಲ ಕೂಡಿಬರ 
ಅವಳಿಗೀಗ ಒಂದೇ ಯೋಚನೆ : ಇಂಗ್ಲೆ ba ಹೋಗಬೇಕಂ, ಅಲ್ಲಿ ಟಿ, 
ಫಸ್ಟ್‌ಕ್ಲಾಸಂ ದೊರಕಿಸಿ ಹೆಸರಂ ಗಳಿಸಿ ವಂರಳಬೇಕು.” ಕ 
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ಶಾಂತಿನಾಥರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಒಂದಂ ಮಾದರಿಯೇ ನವಂಗೆ ಈ ವಾಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ 
ದೊರೆಯಂತ್ತದೆ. ಮಂದಾಕಿನಿಯ ಸ್ಥಿತಿಯಂ ವಂಂಡನೆ ಒಂದಂ ಕಡೆ. ಇನ್ನೊಂದಂ ಕಡೆ 
ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಂನ್ನ್ನ ಮಂಡಿಸಂವ ದನಿ (10೧9) ಯಲ್ಲೇ ಅದರ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೂಡಾ ಇದೆ, 
ವೋ ದಾಕಿನಿಯ ಜೀವನವನ್ನು ಸಹಾನಂಭೂತಿಯಿಂದ ಆರ್ಥವಿಸುತ್ತಲೇ ಅವಳ ಜೀವನದ 
ಖಲಿ ಸ್ಥಳಗಳ ಬಗ್ಗೆಯ ಬೆಳಕಂ ಹಾಯಿಂಸಂವ ರೀತಿಯಂ ಒರವಣಗೆ ಇದಂ. ಪ್ರಥವಂ 
ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣೆಯಾದರೂ ವಂಂದಾಕಿನಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಂನ್ನೂ ಒಳೆಗೊಳರಿ ವ ಶೈಲಿ 
ಇದಂ. ಆಂದರೆ ಒಂದಂ ಸ್ಮಿಶಿಯಂ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಮಂಡನೆಯಿಂಂದಾಗಿ ನೈತಿಕ ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನವೊಂದಂ ತಾನಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಂ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಶಾಂತಿನಾಥರಂ ಇಲ್ಲಿ ವಂಂಡಿಸಂ 
ತ್ತಿರಂವುದಂ ಅವಂೂರ್ತ ವಂನಂಷ್ಯ ಸ್ಕಿತಿಯನ್ನಲ್ಲ. ವಂಂದಾಕಿನಿ ವಧ್ಮವಂ ವರ್ಗದಿಂದ 
ಬಂದವಳಂ; ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸವಂಸ್ಯೆಗಳನ್ನೂ ಜತೆಗೆ ತಂದವಳಂ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅವಳೆಂ 
"ಇಂಡಿಯನ್‌ ಹೆಣ೯ಾ', "ಹಿಂದೂ ಹೆಂಗಸು', ಮಂದಾಕಿನಿ ವೆಂಕಾರ್ಥಿಗೆ ಹೇಳಂತ್ತಾಳೆ : 
“ನೋಡಿ ನಾನಂ ಇಂಡಿಯಂನ್‌ ಹೆಣ್ಣಿ. ಹಿಂದೂ ಹೆಂಗಸಂ. ನಾವು ಈಗ ತಾನೇ ಅಡಿಗೆ 
ವಂನೆಯಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊರಗೆ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ಇದೆಲ್ಲ ನವಂಗೆ ಒಂದಂ ಹೊಸ ವಿಶ್ವ- 
ಬರಿ ಪುಸ್ತಕ, ಪಿಕ್ಚರ್ಸ್‌ಗಳಲ್ಲಿಯಂ ಕಲ್ಬನೆಯಂ ವಿಶ್ವ...” ಕಥೆಯಂ ವಂತ್ತೆರಡಂ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಮೂಲಕವೂ ವಂಂದಾಕಿನಿಯಂ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವಿಶದಪಡಿಸಂವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. . 
ವೆಂಕಾರ್ಥಿ ಹೇಳಂತ್ತಾನೆ : “ವಿಂಸ್‌ ಭಾಟಿ, ಈಗ ಎರಡಂ ದಿನಗಳಿಂದ ನೋಡಂತ್ತಿರಂವೆ- 
ಇಂಡಿಯಂನ್ನರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಜನರಿಗೆ ಜೀವನ ಉಪಭೋಗಿಸಂವುದೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೆಂದಂ ಕಾಣಂ " 
ತ್ತದೆ. ಸಂಕೋಚ, ನಾಚಿಕೆ, ಅಧೈರ-ವೆೈಿ ಚಳಿ ಬಿಟ್ಟು ಆಡಂವುದಂ, ನಗಂವುದಂ, 
ನಲಿಯಂವುದಂ ಗೊತ್ತೇ ಇಲ್ಲವೇನೋ ಇವರಿಗೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ನಿಮ್ಮನ್ನೇ ತೆಗೆದು ' 
ಕೊಳ್ಳಿ. ಎರಡಂ ದಿನಗಳಿಂದ ನಿವ್ಮನ್ನ್ನ ನೋಡುತ್ತಿರುವೆ-ನಿವ್ಮೂ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ' 
ಏಕಾಕಿತನ-ಮಂದೆಂಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವೃತ್ತಿ ನೋಡಿ ನನಗಂತೂ ಹೇಗೆ ಹೇಗೋ ಅನ್ನಿಸಂ 
ತ್ತದೆ, Why don’t you enjoy yourself? ಯಾಕೆ?” 
 ಜನೆರಂ ಬೇಕಾದದ್ದನ್ನಲಿ, ಆ ಪೆದ್ದ ಸಪ್ಪೂನ ಬಗ್ಗೆ ಕೂಡ ಅನ್ನಲಿಲ್ಲವೆ?... ' 
ಅವಳಲ್ಲಿ-ಉಳಿದವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು-ವಂಚ್ಚುವಂರೆಯಿಲ್ಲದೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಆಸ್ಕೈ ತೋನಿಸಂ ' 
ತ್ತಾನೆಂದರೆ-ಈ ಮೋಜನ್ನು, ಈ ಅನಂಭವವನ್ನೂ, ನಾಚಿ, ಮಂದುಡಿ, ಸಂಕೋಚಪಟ್ಟು : 
ಕಳೆದಂಕೊಂಡಂ ಬಿಡಂವುದೇ ? |, ಅವನ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ವಿನಯಂ, ಅವನ ಕೋಮಲ ಆತ್ಮೀ ' 
ಯಂತೆ, ಅವನ ತುಟಿಗಳ ರೇಶಿಮೆ-ಸ್ಚರ್ಶ, ಅವಳ ಹ ದಯ ವಿಂಡಿದವು-ಕಲಕಿದವು. ' 
ಕೇಬಿನ್ನಿಗೆ ಹೋಗುವಾಗ ಅವಳಿಗೆ ತಾನೊಂದಂ ಕನಸಿದ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ತೇಲಂತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅನಿ 
ಸಿತಂ, ಕೇಬಿನ್ನಿಗೆ ಹೋಗಿ, ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿಯಂ ಕೆಂಪು ರೇಶ್ಮೆ ಸೀರೆಯಲ್ಲಿಯ ರಾಜಪುತ್ರಿ" 
ಯಂನ್ನ್ನಿ ಎಷ್ಟೋ ಹೊತ್ತಿ ನೋಡಿ, ಸೀರೆ ಬಿಚ್ಚುವ ಮನಸ್ಸಾಗದೆ, ಆರ್ಥ ತೆರೆದ 
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ಪೋರ್ಟ್‌ ಹೋಲಿನಲ್ಲಿ ತಲೆಯಿಟ್ಟು ಮೆಡಿಟರೇನಿಯನ್‌ ಸಮುದ್ರದ ಸಂಗೀತ ಕೇಳಂತ್ರ 
ನಿಂತಳು... ಈ ವಂನಸ್ಥಿತಿ ಮಾರನೆಯ ದಿನ ವಂಂಂದಂುವರಿಯಂವ ಪರಿಯಂನ್ನ 
ನೋಡಿ : 
“ಮಾರನೆಯ ದಿನ ವಂಂಂಜಾನೆ, ಮಧ್ಯಾಹ್ನ,  ಲೆಗ್ಡಿಯ ಪ 3 
ಮಂದಾಕಿನಿ ಹಂಚ್ಚಿಯಂತೆ ಇತ್ತಿಂದತ್ತ ಅತ್ತಿಂದಿತ್ತ ಎಲ ಡೆಕ್ಕುಗಳ ಲೌಂಜು 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಬಾರಂಗಳಲ್ಲಿ. ಲಾಯಖಬ್ರರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಕೊರಿಡಾರುಗಳಲ್ಲಿ ತಿರಂಗಾಡಿ ನೊಡಿ 
ದಳಂ. ಎಲ್ಲಿಯೂ ಅವನ ಸಂಳಿವೇ ಇಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕರ ಕಾಫಿಯಾದ ನಂತರ, 
ಒಂದು ಕಡೆ ಮೆಟ್ಟಿಲಂಗಳ ಮೇಲೆ ಭೆಟ್ಟಿಯಾವ ಸಪ್ಪು, "ಮಂದಾ ಬಹೆನ್‌, ಏನಂ 
ನನ್ನನ್ನು ಹಂಡಂಕಂತ್ತಿರಂವಿರಾ?' ಎಂದ,” 
ಹಡಗಿನ ಅನಂಭವ ಮಂದಾಕಿನಿಯ ಬಾಳಿನ ಹೊಸ ಕ್ಷಿತಿಜವನ್ನೇ ತೆರೆಯಂತ್ತದೆ. 
ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ, ತನ್ನ ಬಾಳಿನ ಪರಿವಿಂತಿಗಳ, ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ದರ್ಶನವನ್ನೇ ಅವಳಂ ಪಡೆ 
ಯಂತ್ರಾಳಿ : “ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿರಲು ತಾನಂ ಆಯೋಗ್ಯಳೆಂಬ ಭಾವನೆ 
ಅವಳನ್ನೂ ಮಂತ್ತಿತಂ, ಏನಂ ಮಾಡಂವುದು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ? ಬರಿಯ ಟೀ.ಡೀ.? 
ಜೀವನದ ರಸವನು ಆಸ್ವಾದಿಸಂವ ನಾಲಿಗೆಯೀಲ, ತಂಟಿಗಳಿಲ್ಲ 


ಸ 8 
ತಿನ್ನ್ನವುದಿದೆ ? ಗಾಲಾರಾತ್ಟ್ರಿಯಂಂ ಅವಳಿಗೆ ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಗ್ಗಸತ್ಯವನ್ನೂಿ ತೋರಿ 
ಸಿತಿ...” ಅಂತೆಯೇ ಅವಳಿಗೆ ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆ ಕಾಡಂವುದಿಲ್ಲ, ಬದಲಾಗಿ ಲೆಗ್ವಿಗೆ ತಾನಂ . 
ನ 


ಸ್ಪಂದಿಸಲಿಲ್ಲವೆಂಬ ಅಳಂಕಂ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಇದೆ : “ಆದರೆ ಅವನ ರೇಶಿವೆಂ ತುಟಿ 
ಗಳಿಗೆ ಅವಳಂ ಕೊಟ್ಟದ್ದು ಬರೀ ಕಂದಿದ ಗಲ್ಲ, ಅವಳ ತೋಳುಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟದ್ದು 
ಬರಿಯ ಕಲ್ಲಿನ ಪ ್ರ್ರತಿಮೆ,.,ಬರೇ ಸಂಕೋಚ, ಹೆದರಿಕೆ-ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕಾಣದ, ಸತ್ತ 
ಅಪ್ಪನ (ತಾನೆಂದೂ ಅನಂಭವಿಸದ) ಭಯಂಕರ ಚಾಟಿ...” ವಂಂದಾಕಿನಿಗೆ ತನ್ನ ಸ್ಲಿತಿಯಂ 
ಅರಿವಾಗಿದೆ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವಳಂ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಆಯ್ಕೆಗಳನ್ನು 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. 

“ಯಾವುದರ ಬಗ್ಗೆಯೂ - ದುಃಖ, ವಿಷುದವಿಲ ತಾನೆ?” ಎಂದಂ ಮೆಕಾರ್ಥಿ 
ಕಥೆಯ ಕೊನೆಯ ಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದಾಗ. | 

“ದುಃಖ, ವಿಷಾದ, ಛೆ .. ಎಲ್ಲವೂ ಇಂಟರೆಸ್ಟಿಂಗ್‌ ಆಗಿತ್ತ" ಎಂದಂ ವೆಂಕಾರ್ಥಿಯಳಿ 
ನಗಂವ ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಟ್ಟು ವಂಂದಾ ನಕ್ಕಳು.” 

 ವಂಂದಾಕಿನಿ ಲೆಗ್ವಿಯಿಂದದ ನಿಜಕ್ಕೂ ಸಂಭೋಗದ ಸವಿಯ ಉಂಡಳೇ ಎಂಬ 

ಪ್ರಶ್ನೆ ಕಥೆಗಾರನಿಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾಗಂವುದಿಲ್ಲ. ಮಂದಾಕಿನಿ-ಲೆಗ್ವಿ ಸಂಬಂಧದ 
ಬಗ್ಗೆ ಗಾಸಿಪ್‌ ಮಾಡುವ ಅನೇಕ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಇದೊಂದು ಕುತೂಹಲದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿ 
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ದ್ವಿರಬಹಂದಂ. ಆದರೆ ಕಥೆಯ ಕಂತೂಹಲ ಇನ್ನೂ ಆಳವಾದದ್ದು; ಪ್ರಬಂದ್ಧ 
ವಾದದ್ದ. ಏಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಲೆ ೈಂಗಿಕತೆಯೆಂಂದರೆ ಕೇವಲ ಸಂಭೋಗವಲ್ಲ. ಅದಂ 
ಜೀವನದ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ತಳಕು ' ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರಂವ ಮೂಲಭೂತ 
ಸಂಗತಿ, ' ಹಡಗಿನಲ್ಲಿ ಮಂದಾಕಿನಿಯ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಕೋಚ ಬಿಡಂಗಡೆ ಪಡೆದಂತೆ ಒಟ್ಕಾ ರೆ 
ಮಂದಾಕಿನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ತನ್ನ ಸತ್ಯದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಪಡೆದಂಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನ್ನ ನಾವು 
ಅವಶ್ಯ ಗವೇನಿಸಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಇದಂ ವಂಂದಾಕಿನಿಗೆ ಕೇವಲ ಒಬ್ಬ ಗಂಡಸಿನೊಡನೆ 
ನಿರ್ಭಿಡೆಯಿಂದ ವಂಲಗಂವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ವಂಂಖರ್ಜಿಯ ಬಗ್ಗೆ, 
ಸಪ್ರೂನ ಬಗ್ಗೆ ಮಂದಾಕಿನಿಯ ಯೋಚನೆಗಳೇ ಬೇರೆ. ವಂಖರ್ಜಿಯಂ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳು 
ತ್ತಾಳೆ: “ನಾನೆಂದರೆ ಯಃಕಶ್ಚಿತ್‌ ಹಾದಿಯಂ ಮೇಲಿನ ಹೆಣ್ಣೆಂದಂ ತಿಳಿದಿದ್ದಾನೆ ಆತ, 
ಎಷ್ಟೊಂದಂ ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಏನೂ ನಾಚಿಕೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕೇಳಂವುದೆಂದರೇನಂ? ನಮ್ಮ 
ದೇಶವಾಗಿದ್ದರೆ ಚಪ್ಪಲಿಯಿಂದ ಹೊಡೆಯಂತ್ತಿದ್ದೆ, ಪೋಲೀಸರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದೆ.” 
ಇದೇ ಮಂದಾಕಿನಿ ಲೆಗ್ವಿಯ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಲಜ್ಜೆಯ ಆವರಣವನ್ನು ಇಷ್ಟಿಷ್ಟೇ 
ಸರಿಸಿ ಬರಂವಾಗ : “ಮಂದಾಳೆನ್ನಿ ಸಂಕೋಚದ ಜೊತೆಗೆ ಆನಂದವೂ ಕಂಕಂಳಲ್ಲಿ 
ಕೈಯಿಕ್ಕಿ ನಗಿನಂತ್ತಿತ್ರಿ. ಲೆಗ್ವಿಯಂ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಮಾಣಕದಂತೆ ಹೊಳೆಯಂವ ಪೇಯಂದ 
ಮಾದಕತೆ ಇತ್ತು. ಮಂಂದಾಳಿಗೆ ಲೆಗ್ವಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಸೋಫಾದ ವೋಲೆ ಕೂತಂ ಗೆಳೆಯಂ 
ರಂತೆ ಹರಟೆ ಹೊಡೆಯಂವುದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೇನೂ ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ." ಇದರಿಂದಾಗಿ ಲೈಂಗಿಕ 
ಆಯ್ಕೆಗಳಿಗೂ ನೈತಿಕ ಆಯಾವಂಗಳು ಬಂದಂಬಿಡಂತ್ತವೆ. ಜೀವನದ ಹಲವು ಮೌಲ್ಕ 
ಗಳ ಆಯ್ಕೆ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ನಡೆದಿರಂತ್ತದೆ. . ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಂದಾ-ವೆಂಕಾರ್ಥಿಯರ 
ಒಂದಂ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಸಂಭಾಷಣೆಗೆ ಕಥೆಯಂ ಒಟು ಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದಂ ಬಗೆಯಂ 
ಮೌಲಿಕತೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿಬಿಡಂತ್ತದೆ. ತ 

ಶಾಂತಿನಾಥರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದಾಗ ಅವುಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಕಂತೂಹಲ ಹಂಟ್ಟಿಸಂತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟ ಅನಂಭವದ ವಟಲಕವೇ ಜೀವನವನ್ನು. 
ನೋಡಂವ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಕೃತಿಗಳಂ ಅನಂಭವದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಪದರಗಳನ್ನು ತೋರಂವುದು ಸಹಜವಾದರೂ ಇವುಗಳ ಪರಸ್ಪರ ವೈದ್ಮಶ್ಯ ಕಥೆಗಾರನ : 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಜೀವನದೃಪ್ಟಿಯಂನ್ನಿ ಕಂಡಂಕೊಳ್ಳಲರ ತಂಂಬಾ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ “ಕ್ಷಿತಿಜ” ಸಂಕಲನದ “ಅಂಟಿದ ನಂಟಂ” ವಂತೂ “ಬೇಸರ” ಕಥೆಗಳನ್ನೂ 
ನೋಡಿ. ಎರಡೂ ವಂಧ್ಯವಂ ಪರ್ಗದ ಬೇಸರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಂವ ಕಥೆಗಳೇ. ಇಲ್ಲಿನ 
ದಾಂಪತ್ಯ ಹಾಗೆ ವಿಷಮಸ್ಸಿ ತಿಯನ್ನೇನೂ ಮಂಟ್ಸಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವಂಧ್ಯವಂವರ್ಗದ 1 
ಬದಂಕಿನ ಏಕತಾನತೆಯೇ ಒಂದಂ ಬಿಕ ಒಟ್ಟಿನ ಸೃಷ್ಟಿಸಂತ್ತದೆ. ಒಂದಂ ರೀತಿಯ ಕರೆಕರೆ, 4 
ಮೈ ಪರಚಿಕೊಳ್ಳುವ ವಾತಾವರಣ ಸೃಷ್ಠಿ ಒಿಯಾಗಂತ್ತದೆ. ಇದಂ “ಅಂಟಿದ ನಂಟಂ” 
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ನಚ ಹ. ಖಾಡ್‌ ಸ್ಯ ಮೂಡಿಬಂದಂ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ನಿವಾರಣೆಯೂ 
ಆಂಥ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಥೆಯಾಗಂವುದಿಲ್ಲ. “ಬೇಸರ” ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಇದೇ ಅಂಶ ಬಹಳೆ ನವುರಾಗಿ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಬಿಂಬಿತವಾಗಂತ್ತದೆ. ರಾಗಿಣಿಯ ಬೇಸರ, 
ಸಾಹಸ, ಆತಂಕ, ಭಯಂಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದಂ ಮನಸ್ಸಿ ತಿಯ, ಒಂದಂ ಜೀವನ ಶೈಲಿಯ ವಿನ್ಕಾ ಸ್ಯ 
ವನ್ನೇ ದಾಖಲಿಸಿಬಿಡಂತ್ತವೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ದೃಷಿ | ಕೋನದಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ 
ರಾಗಿಣಿಯ “ಸಾಹಸ” ಅನೈತಿಕವೇ. ಆದರೆ ಈ ಅನೈತಿಕ ಕ್ರಿಯೆ$ಂ|ಯೋ ಅವಳಿಗೆ 
ಹೊಸ ಚೇತನವನ್ನೂ ಡದ. ಇದಂ ಅವಳ ಒಳ ಬದಂಕಿನ. ಸತ್ಯ. . ಕಥೆಯಂ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅವಳು ಭಯದಿಂದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಂಕ ಸಂರಕ್ಷತೆಯಂನ್ನೇ ಅಪ್ಪಿಕೊಳಂೈವು 
ದಾದರೂ ಅದಂ ಅವಳ ಬಾಹ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ೩ ನಿಜವನ್ನಷ್ಟೇ ತೋರುತ್ತದೆ. ತನ್ನೆ 
ಆಂತರಿಕ ಆಸೆಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ Er ರಾಗಿಣಿ ತನ್ನ ಅವಸ್ಥೆ ಯಂನ್ನೂ ಪರ್ಯಾಯ 
ವಾಗಿ ತನ್ನ ವರ್ಗದ ಅವಸ್ಥೆ ಯಂನ್ನೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಧ್ವ ನಿಸಂತ್ತಾ ಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಾರನ 
ಪೂರ್ಣ ಸಹಾನಂಭೂತಿ ರಾಗಿಣಿಯ ಪರವೇ ಇರಂವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ. ಆದರೆ ಇದೇ 
ಮಾತನ್ನು “ಅಕಾಲ” ಕಥೆನ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಲಾಗದಂ. ಈ ಕಥೆಯಂ ಸಂಧೀರನೂ ಶಶಿ 
ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ 'ಮೋಹಗೊಳ್ಳು ತ್ರದ ಒಂದರಿ ಬಗೆಯ ಬೇಸರದಿಂದಲೇ; ಒಂಟಿತನವನ್ನ್ನೂ 
ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲೆಂದೇ. ಇವನ “ಸಾಹಸ”ದ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿಯೂ ಕಥೆ 
ಸುಧೀರನ ಪರವಾದ ನಿಲಂವನ್ನೂ ಧ್ಯ ೈನಿಸಂವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕಥೆಯ ಆಂಥ ಒಳ್ಳೆ ಯ 
ಕಥೆಯೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಜೀವನದೃಷ್ಠಿ ಯನ್ನ ಆಭ್ಯಾಸ ಚು 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಇದನ್ನ: ಅವಶ್ಯ ಗವಂನಿಸಬೇಕಂ. ಸಿನಿ ಮನಂಷ್ಯನ ವರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನು ನೀತಿ-ಅನೀತಿಗಳ, ಸರಿ-ತಪ್ಪುಗಳ ಸರಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೆ ೇಹಿಸಂವಂಥ ಲೇಖಕ 
ರಲ್ಲ. ಅದರೂ ಅವರ ಕಥೆಗಳಂ ಎಲ್ಲ ವಂನಂಷ್ಯವರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ಕೇವಲ ನಿರ್ವಿಕಾರ 
ಚಿತ್ತದಿಂದ ಅವಲೋಕಿಸಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ, ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ ದಿಂದ ತಣ್ಣ ಗೆ ಇರಂವಂಥವೂ ಅಲ್ಲ. 
ಈ ಪರ ವಿರೋಧಗಳಂ ಘೋಷಿತ ಸು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಐಡೆದಂಕೊಳ್ಳೆ ದೇ ಇರಬಹಂದು; 
ವಾಚ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಮೇಹ. ಆದರೆ ಕಥನಕ್ರವಂದಲ್ಲೇ ಧೋರಣೆಯ 
ಸ ಟಿತರಗತ. ಜೇ ವ್ಯ ೦ಗ್ಕ, ಉತ್ಸಾ ಹ ಹೀಗೆ ಕಥೆ ಹೇಳಂವ ವಿವಿಧ ಮೂಡುಂಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಥೆಯ ಪ್ರಬಂಧಧ್ಯ ನಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಂತ್ತ ಡಿ. ಶಾಂತಿನಾಥರಂ ಸಂಧೀರನ 
ಶ್ಯ ರಾಗಿಣಿಯರ ವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಂವ ಕ್ರವಂದಲ್ಲೀ ಅವರ ಆದ್ಯತೆಗಳು 
ಷ್ಮವಾಗಿಬಿಡಂತ್ತ ವೆ. ಈ ಎರಡೂ ಕಥೆಗಳನ್ನೂ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಅಭ್ಯಾ ಸಮಾಡಿದಾಗಲಂತೂ 
ಆ ನೆಲೆಗಳಂ ವಂತ್ತಷ್ಟು ನಿಚ್ಚ ಳವಾಗುತ್ತವೆ. ಎ ರೀತಿ ಇದೇ ಸಂಕಲನದ 
“ಗಂಡ ಸತ್ತ ಮೇಲೆ” ಕಥೆಯನ್ನೂ “ದಂಡೆ” ಸಂಕಲನದ “ನೀಚ” ಕಥೆಯನ್ನೂ ಓ ಟ್ಟಿಗೇ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಸ ಮಾಡಬಹುದಾಗಿದೆ. “ವಂಂಜಂಗಡ್ನೆ” ಸಂಕಲನದ “ಚಂದೂ” ಮತ್ತೂ ತ 
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ಸಂಕಲನದ “ದಿಗ್ಸ )ವೆಂ”, “ಕ್ಷಿತಿಜ” ವಂತ್ತು “ದಂಡೆ” ಸಂಕಲನದ “ಏಕಾಂಗಿ”, ದಂಡೆ" 
ಸಂಕಲನದ “ಅವರಂ, ಕಾರಂ ವಂತೂ ನಗೆ” ಹಾಗೂ “ಕೂರ್ಮಾವತಾರ” ಸಂಕಲನದ 
“ಕೂರ್ಮಾವತಾರ”, “ಯಶಸ್ಸಿನ ವಾಸನೆ” - ಹೀಗೆ ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವ 
ಆದರೆ ಧೋರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯತ್ಕಾಸಗಳಿರುವ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿದಾಗ, ಈ ವಿಭಿನ್ನ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಚದಂರಿಹೋಗಿರಂವ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ, ನೋಟಗಳನ್ನು ' 
ಅವುಗಳ ಸಾದೃಶ್ಯ-ವೈದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಹಿಡಿದಾಗ ಶಾಂತಿನಾಥರಂ ತಮ್ಮ ಕಥಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಟ್ಟು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ಹೇಗೆ ನೋಡಂತ್ತಾರೆ ಎಂಬಂದನ್ನೂ 
rಂರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ. ಕಾವಂವೇ ಪ್ರಧಾನವೆನಿಸದ ಆನೇಕ ಉತ್ತವಂ ಕಥೆಗಳನ್ನು : 
ಇವರು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉದಾ: “ರಾಕ್ಷಸ” ಸಂಕಲನದ “ನದಿಯಂ ನೀರಂ”, “ದಂಡೆ” 
ಸಂಕಲನದ “ತಾನಾನ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ”, “ಕೂರ್ಮಾವತಾರ” ಸಂಕಲನದ *ಭರಮ್ಮಾ ' 
ಹೋಗಿ ನಿಖಿಲನಾದದ್ದು” ಹೀಗೆ. ಆದರೆ ಒಟ್ಟಾ ರೆ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯಂ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ | 
ಈ ರಚನೆಗಳೂ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಕಥೆಗಳ ಪ್ರಧಾನಧಾರೆಗೇ ಸೇರಿಕೊಳು ತ್ತವೆ; ' ಶಾಂತಿ 
ನಾಥರ: ಕಾಣುವ ನವನೈ ಕತೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಂ f 
ಅವರ ಪ್ರುತಿನಿಧಿಕ ರಚನೆಗಳೆಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನದ ಸಾರ್ಥಕತೆಖಂನ್ನು ಶೋಧಿಸಂ 

ವಂಥವೇ, ಒಂದಂ ಆದರ್ಶಸ್ಥಿ ತಿಯಂನ ಗೃಹೀತವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಂ ಅವರಂ ಅಸ ್ವಸ್ಥೃತೆ 
ಯನ್ನು ಕಾಣಿಸಂವುದಿಲ್ಲ. ವಂಂಖ್ಯವಾಗಿ ಶಾಂತಿನಾಥರಂ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 

ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತುರೆ. ಈ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಸರಳ ಪರಿಹಾರಗಳಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಸರಳ ಪರಿಹಾರ 

ಸೂಚಿತವಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಥೆಗಳಂ ಸೋತಿರಂವುದನ್ನ್ನ ನಾವು ಗವಂನಿಸಬಹಂದಂ. § 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಬದ್ಧತೆ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಲ್ಲ. ಶಾಂತಿನಾಥರ ಬದ್ಧತೆ ವ್ಯಕ್ತಿ : 
ಸ್ವಾತಂಶ್ರ್ಯ ಮತ್ತೂ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಂತ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಬಗ್ಗೆ ಇರಂವುದಂ ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ. 
ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂಟಿಯಾಗಂವ 
ಪರಿಯನ್ನು ಶಾಂತಿನಾಥರಂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಂತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಪಾತ್ರಗಳಂ ಬದುಕಂ 
ತ್ತಿರುವ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಪ್ರದಾಯದೆಂದ, ಪರಂಪರೆಯಿಂದ, ಚರಿತ್ರೆಯಿಂದ ' 
ಆಥವಾ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಅಭೀಪ್ಲೆಯಿಂದ ಪರಿಹಾರ, ಭರವಸೆಗಳು ಸೂಚಿತವಾಗದಂ. ' 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಅದನ್ನ ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಅಂತಃಸಾಕ್ಷಿಗೆ ಬದ 
ನಾಗಿ ಎದುರಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಸೋಲು, ಗೆಲಂವುಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಗಿಂತ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, . ' 
ಅಧಿಕೃತತೆಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ವಂಂಖ್ಯವಾಗಂವುದಂ.: ಹೀಗೆಂದಾಗ ಶಾಂತಿನಾಥರಂ ಕೇವಲ 
ಉದ್ವೇಗ (Angst), ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ (€haos)ಗಳನ್ನ ಷ್ಟೇ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ ದೂ ಸರಳೀ 
ಕರಿಸಂವಂತಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ. ಶಾಂತಿನಾಥರು ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟತೆಯಂನ್ನಿ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕತೆಯ 

ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿಸಂವಾಗ ಅವಊೂರ್ತವಾದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾನವಸ್ಥಿ ತಿಯೊಂದನ್ನೇನೂ 
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\ 


ಗೃಹೀತವಾಗಿಟ್ಬಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದದ ಅವರಂ ಯಿರೋಪಿಯಂನ್‌ ನವ್ಮ 
ಲೇಖಕರಿಗಿಂತ ಡಿ.ಎಚ್‌. ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ನಂಥ ಬರಹಗಾರರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸವಿಂಪವಾಗುತ್ತಾರೋ 
Taki ಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಶಾಂತಿನಾಥರದಂ ಒಂದಂ ವಿಶಿಷ್ಟದನಿ. ಇವರ 
ತೂ ಗ ಇವರ ಕಥೆಗಳ ವೃತ್ಕಾಸ ಎದ್ದುಕಾಣಂತ್ತದೆ. ಅನಂತವೂರ್ತಿ 

ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಂತೆ ಪಾರಭೌತಿಕ ದರ್ಶನಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ, ತೇಜಸ್ವಿಯವರ 
ಗಾಢ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ದೃಷ್ಟಿ, 'ಧಾಟಿ ಇವರದಂ, ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಥೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡಂಬರಂವ ಕ್ರೌರ್ಯ ದರ್ಶನವೂ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಖಾಸನೀಸರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನ 
ತೀವ್ರತೆಯ ಇಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕಾಣಂವುದಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದನ್ನೂ ಒಪ್ಪಬೇಕಂ. ಇನ್ನಿ 
ಲಂಕೇಶರ ಕಥೆಗಳ ವಂಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಗೂ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಕಥೆಗಳಂ ದೂರವೇ ನಿಲ್ಲಂತ್ತವೆ. 


ಶಾಂತಿನಾಥರ ಕಥೆಗಳ ಪ್ರಪಂಚವೇ ತುಂಬ ಸೀವಿಂತವಾದದ್ದೂ. ಈ ಕಥೆಗಳ ಪ್ರಪಂಚವೇ 


ಆನಂತವೂರ್ತಿ, ಲಂಕೇಶ್‌, ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಪ್ರಪಂಚಗಳಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣವೂ 
ಸವರ ದ್ಧವೂ ವಂತೂ ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ರೋಚಕವೂ ಆಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ತಂಲನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಕಥೆಗಳಂ ಕೊಂಚ ಬಡಕಲಾಗಿ ಕಂಡರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಇವರ ಚಿತ್ರಿಸಂತ್ತಿರಂವ ಬದುಕಿನ ಸ್ವರೂಪವೇ ಈ ಕಥೆಗಳ ಆಶಯ ವಂತ್ತು ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳನ್ನೂ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತಿರಂವುದನ್ನ್ನ ನಾವು ವಂರೆಯಂಬಾರದಂ. “ಕ್ಷಿತಿಜದ ಬಗ್ಗೆ 
ಬರೆಯಂಂತ್ರಾ ಲಂಕೇಶ್‌ ಹೇಳಂವ ಮಾತೆಂಗಳನ್ನಿ ನಾವು ಅವಶ್ಯ ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಂ : “ಲೇಖಕನಿಗೆ ಇರಂವುದೊಂದೇ ದಾರಿ. ತನಗೆ ಗೊತ್ತಿರಂವುದನ.್ನ ಆದಷ್ಟೂ 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ಹೇಳಂವುದಂ. ಹಾಗೆ ಹೇಳಿ ತನಗೂ ಓದಂಗನಿಗೂ ನಡಂವೆ ಇರಂವ 


 ಗೋಡೆಯನದ್ಣ ಒಡೆಯಂವುದು, 1 mean, he communicates that way’ 


ಈ ಗೋಡೆ ಒಡೆಯಂಂವಿಕೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಷಾಕ್‌ನಂತೆ ಇರಂತ್ತದೆ. Shock ಹೊಡೆದೊಡನೆ 
ಅಶ್ಲೀಲ ಅಂತ ಬಯ್ತೀರಿ. ಆಮೇಲೆ ಅಲ್ಲೂ ನಿವ್ಮೂ ಅನಂಭವಗಳನ್ನೂ ಗಂರಂತಿಸರಿ 
ತ್ರೀರಿ.” | 

ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ “ಕೂರ್ಮಾವತಾರ” ಎಂಬ ಕಥೆಯಂನ್ನ್ನಿ ಗವಂನಿಸಬೇಕಂ. ಈ 
ಕಥೆಯಂ ಪತಂಗರಾಯಂನ ಜೀವನವನ್ನೂ ದಾಖಲಿಸಂವ ಕೆಲವು ವಿವರಗಳನ್ನೂ ನೋಡಿ: 
“ಆತ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅವನಿಗೆ ಬೆಲ್ಲದ ವ್ಮಾಪಾರಿಯ ವಂಗ ಕಂಂತೂ ಶೇಟಿಯಂ 
ಗಂರ್ತಾಲತಂ. ಅಂದಿನಿಂದ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷ ಆತ ಕಂಂತೂನ "ಜೀವಸ್ಯ ಕಂಠಸ್ಕ'ನಾಗಿ, 
ಕಂಂತೂನ ಸರ್ವಗಂಣ ಸಂಪನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿವಂಟ್ಟಿದ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಸಂದಿ 
ಗೊಂದಿಗಳನ್ನೂ, ಮಂರಿವು ತಿರುವುಗಳನ್ನೂ, ಮೂಲೆ ಗೂಲೆಗಳನ್ನೂ ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ 
ಅನಂಭವಿಸಿದ. ದಿನಾಲಂ ಸಂಜೆ ಕುಂತೂನ ಖೋಲಿಯಲ್ಲಿ ವಂಂಕ್ಕಾವಂಂ. ಅಲ್ಲಿ 
ಸಿಗರೇಟಂ, ಸೆರೆ, ಇಸ್ಪೀಟಂ.. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅಲ್ಲೇ ಒಂದೆರಡಂ .ಫರ್ಲಾಂಗಿನ ಅಂತರ, 
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ದಲ್ಲಿದ್ದ ಸೂಕೆಯರಂ-ಹೀಗೆ ಯಾರಿಗೂ ವಿಶೇಷ ಪತ್ತೆಯಾಗದಂತೆ ರಾಜವಂಹಾರಾಜರ 


“ಇ ಐ 
ವಿಲಾಸವನ್ನು ಆತ್ಯಂತ ಸಂಲಭ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಉಂಡಂಬಿಡಂತ್ತಿದ್ದ. ಕಂಂತೂನಿಗೆ ಈ 
ಎಲ್ಲ-ಭಾನ ಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದ ಅತ್ಯಂತ ಸಾಹಸಕೃತ್ಯ ವಳಾಡಿದ ಆನಂದ ದೊರಕು ' 
ತ್ತಿದ್ದರೆ, ಪತಂಗನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ವೀತರಾಗನ ಸಮಾಧಾನ, ತೃಷ್ತಿ ಅಷ್ಟೇ, ' 


ಹಸಿವಾದಾಗ ಊಟಮಾಡಿದರೆ ಸಿಗುವಂಥ ಸಮಾಧಾನ ಅವನದಾಗಿತ್ತೇ ಹೊರತು ' 
ಪಾಪಕೃತ್ಯದ ತೀಕ್ಷ್ಣ ಆನಂದಾನಂಭವ ಅವನದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆತನಿಗೆ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂದಂ ಹೇಳಬಹಂದಂ. ಕಂಂತಣೂನಿಗೆ ತನ್ನ ಆನಂ ' 
ಭವಗಳನ್ನ್ನ ಗೆಳೆಯಂರಿಗೆ ವರ್ಣಿಸಿ ಹೇಳಂವ ಉತ್ಸಾಹವಿದ್ದರೆ, ಪತಂಗರಾಯಂನಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ಯಾರಿಗೂ ಹೇಳುವ ಆಸಕ್ತಿ ಇರಂತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಅಂದರೆ ಶಾಂತಿನಾಥರಂ ಹೇಳುವುದು ಕಂಂತೂನ ಕಥೆಯನ್ನಲ್ಲ, ಪತಂಗರಾಯಂನ ಕಥೆ 
ಯನ್ನು. ಶಾಂತಿನಾಥರ ಕಥಾ ಪ್ರಪಂಚ ತಂಂಬಿರುವುದಂ ಕುಂತೂನಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಗಳಿಂದಲ್ಲ, ಕ 
ಪತಂಗರಾಯಂನಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಂದ, ಸ್ವಲ್ಪ ಅನಂದಾರವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಶಾಂತಿನಾಥರ 
ಜಗತಂ, ಬೋದಿಲೆ ರನ ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ. ಸ: ಸರ್ವವೇಂಗಳಾ ಅವರಂ ದೇಸಾಯಿಂ 
ಅವರ ಕಥಗಳ ಡ್ಯಾಂಡಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತೋರಂವ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ನಾನಂ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳ 
ಲಾರೆ.. ಏಕೆಂದರೆ ತಸ ಲಘುಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಶಾಂಕಿನಾಥರ ಡ್ಮಾ ಡಿಗಳು 
ನನ್ನಲ್ಲಿ ಅಸೂಯೆ ಹಂಟ್ನಿ ಶಸಂವುದಿಲ್ಲ. 


“ಯಂಶಸ್ಸಿನ ವಾಸನೆ'' ಎಂಬ ಕತೆಯಲ್ಲೂ ಅಷ್ಟೆ : 
"`ವಹಿನೀ,ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಜೀವನಾ ಸ್‌ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟೀರೋ ಇಲ್ಲವೋ?” 
"“ಅವರಂ ತಾವಾಗಿಯೇ ತಮ್ಮ ಶಿಸ್ರ್ರಿ ಪಾಲಿಸ್ತಾರ.” 
ಇನ್ನೊಂದರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ : 


**ನಾನಂ ಸಮಾಜಿ ಒಳ್ಳೇ Wal ಕಂಡಿತ ಇತ್ಮಾದಿ ಅವನಿಗೇ 
ಬಿಟ್ಟದದ್ದಿ; ನಾನಂ ಲೆಕ ಪಕ್ಕ ನೋಡೋದು. 


ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಕತೆ NE ಸಂಖದ ಕಲ )ನೆಗಳೆನ್ನೂ ಕೃಷ್ಣ 
ಪಿಶವೀಕರ, ಶ್ರೀರಾವಂಭಾಯಿಂ ಇವರ ಶಿಸ್ರಿ ಸಂಯಂವಂಗಳ ಕಲ ಸಿನೆಯನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗೇ 
ತಿರಸ್ಕರಿಸಂವಂತೆ ಕಂಡುಬ- ನಂತ್ತದೆ. ಆಂದರೆ ಶಾಂತಿನಾಥ: ವಃಧ್ಮವಂ ವರ್ಗದ 
ಸಭ್ಯತೆ. ಸುರಕ್ಷತತೆ, ಶಂಚಿತ್ವಗಳ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಂಕ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳನ್ನಿ ನಗ್ನಗೊಳಿಸಂತ್ತಾ 
ಹೀಗೆ ನಗ್ನ ಗೊಳಿಸಂವುದರ ಮೂಲಕವೆ € ವಂಧ್ಯ ವಂವರ್ಗದ ವಂನಂಷ್ಕ ಜೀವನದ ಸತ್ಯತೆ 
ಯಂನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸುವ ಪ ್ರಯಂತ್ಸ ಮಾಡುತ್ತಾ. ರೆ ಎನಿಸಂತ ದೆ. “ಬಿಡುಗಡ”, 


“ಮಧ್ಯಸ್ಥ ರಂ” ವಂಂಂತಾದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಮಾಡಿದ 3 ಉಳಿದ ಬಹಳಷ್ಟು 
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ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ವೃಂಗ್ಮದ ವಣೂಲಕ ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಿದೆ. ಈ ದಷಿ ಯಂದ 
ಇ (ಸ್ಟ Coss 

ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಂ ಅವರ ಕತೆಗಳನ್ನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೊತ್ತರೇ ಭಾರಶೀಯಂ. ನಗರದ 

ವಂಧ್ಮವಂವರ್ಗದ ಲೈ ೈಂಗಿಕ ಜೀವನದ ಮೇಲಿನ ಭಾಷ್ಯ ಎಂದಂ ತಿಳಿಯಬಹಂದಂ. 


ಬೆಂಗಳೂರು 


ಬೆಳಕಂ ಬತ್ತುವ ವೇಳೆ ಚಿಲುಮೆ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೆತ್ತಲಾಗುವ ಚೆಲುವೆ ಬೆಂಗಳೂರಂ 
ವಿಿಂಚುಹಂಳಂಗಳ ಬೆಳಕಂ ಕಂಚಂ ವಾದ್ಮದ ಮೇಳ 
ಪ್ರತಿದಿನವು ಪ್ರಶಿಕ್ಷಣವು ಜೋಗತಿಯಂಂ ಇವಳಂ 
ಕೇರಿ ಕೇರಿಯ ತಂಂಬ ಹಗಲುಗನಸನಂ ತೂಗಿ 
ಚಂದಿರನ ಬೆಳಕಿನಲಿ ಮೈಯಂ ಮಾರಾಟ 
ಹಸುಳೆ ಕಂದವ್ಮ್ಮಗಳ ಕೈಯಿ ಕುಲುಮೆಗಳೊಳಗೆ 
ಗಂಡಿಸಲಂಗಳಂಚಿನಲಿ ಕೊಳ್ಳಿ ಕೆಂಡದ ಬೆಳಕಂ 
ಮಹಡಿಗಳ ತಂಂಬೆಲ್ಲ ಪಂಜರದ ಗಿಳಿಹಿಂಡಂ 
ಕಾಂಕ್ರೀಟಂ ಕಾಡೊಳಗೆ ರಣಹದ್ದುಗಳ ಹಿಂಡು 
ಹಸಿರು ಪಾರ್ಕುಗಳಲಿ ಹಸಿದ ವಂಂಖಗಳಂ ಎಷ್ಟೋ 
ಕೆಲಸ ಹಂಡಂಕಂತ ಬಂದ ಕೈಯ ಕಳೆದವರೆಷ್ಟೋ 
ವಂನೆಯಂ ಕಟ್ಟಲಂ ಬಂದಂ ಮೆಟ್ಟಿಲಾದವರೆಷ್ಟೋ 
ಆಳಂವಾಸೆಯಲಿ ಬಂದ ಆಳುಮಕ್ಕಳಂ ಎಷ್ಟೋ 
ಗಾಂಧಿ ಹೆಸರಿನ ರಸ್ತೆ “ಮದ್ಮ `ದಲ ಶುದ್ಧವಿದೆ 
ಗಾಂಧಿ ಹೆಸರಿನ ನಗರ ಪಗಡೆಗಳ ಆಗ೦ವು 

" ಶ್ರೀಠಾವಂಪುರದಲ್ಲಿ ಕೊಡಹೊತ್ತ ಸೀತೆಯಂರಂ 
ಕಮಲದಾನಗರದಲಿ ಬತ್ತಿರಂವ ಕವಂಲಗಳಂ 
ಕಾಮಾಕ್ಷಿಪಾಳ್ಯದಲಿ ಅಕ್ಷಿಗಳೆ ಮಾರಾಟ 
ದೀಪಾಂಜಲಿ ನಗರದಲಿ ಹಣತೆ ಬೆಳೆಕಂ 
ಹಣತೆ ಬೆಳಕಿನ ಜೋಡಿ ಕುಣಿಯೋ ತಾಳದ ತಂಂಬ 
ಬೆರಗಂ ಕಣ್ಣಿನ ಚೆಲುವೆ ಬೆಂಗಳೂರಂ. ತ್ರ 

— ಎಲ್‌. ಹನುಮಂತಯ್ಯ 


I NESS NEETU ESET EELS 
ಎಲ್‌. ಹನುಮಂತಯ್ಯ, ಸ್ಟೇಟ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಆಫ್‌ ಇಂಡಿಯಾ, ಸೈಂಟ್‌ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರಿ 


ಓಬಿನ ಆಟಿದಲಿ ಗೋಳಿಟ್ಟಿ ಜನೆ? 


ಕವಲೆತ್ತಿನಂತೆ ಅಡೆ ಅಲ್ಲಾಡಿಸಂವ . 
ಭಕ್ತರನಂ ಹೊಂದಿದ್ದ ಊರ ಪುಢಾರಿ 
ಓಣಿ ಓಣಿಗೂ ಜೋಳಿಗಿ ಹಿಡಿದಂ 
ಡೊಳ್ಳು ಬಾರಿಸಂತ ಭಿಕ್ಷೆಗೆ ಬರಂವ 
ದಂರಂಗ ವಂಂರಂಗಿಯಂ ವೇಷವ ಧರಿಸಿ 
ಮೈಯಲ್ಲ ಚಾಟೀಲಿ ಏಟು ಬಾರಿಸಿಕೊಂಡಂ 
ಅಂಗಾರ ಭಂಡಾರ ಇವುಗಳ ವಂಧ್ಯ 
ಮ್ಯೈತಂಂಬ ಕಂಂಕಂವಂ ಏರಿ ಬಳೆಕೊಂಡಂ 
ಹೆದರೀಸೀ. ಹಣಕೊಟ್ಟು ಓಟಂ ಪಡಕೊಂಡಂ 
ಬಡತನ ಓಡಿಸಂವ ನೀರಲ್ಲದಂರೆ ತೋರೀಸಿ 
ಡಂರಂಗಂಡಂವ ಡೊಳ್ಳನಂ್ಲ ಹಾರ್ಕಾಡಿ ಬಾರಿಸಿ 
ಜನತೆಯಿಂಂದಲೆ ಜೈಜೈಕಾರವ ಹಾಕಿಸಿ 
ನಾಲ್ಕೂ ದಶಕ ವಂಂಕಂ ಬೂದಿಯಂ ಹಾರಿಸಿ 
ಮಾಡಿರಂವ ಮೋಡಿ ಜನರ ನೋಡಿ ನೋಡಿ 
ಹಸಿದ ರೈತರ ವಂಧ್ಕ ಹಾಹಾಕಾರವೆ ಎದ್ದೂ 
ಹಿಂತಿರಂಗಿ ನಿಂತಾರಂ ಬಡವರಂ ಬಂಡೆದ್ದು 
ಬಾರಕೋಲೀನಿಂದ ಬಡಿತ ಬಿದ್ದಾವು 
ದೇವರ ದೇಗಂಲ ದಾ ರ ಹಾರಿ ಹೋದಾವು 
ಕೊಳ್ಳಾನಡೊಳ್ಳಿನ ತೊಗಲಿಗಿ ತೂತಂ ಬಿದ್ದಾವು ಆ 
ಜೀವ ಹೋಗೂವರೆಗೂ ಕಲ್ಲಿನೇಟಂ ಬಿದ್ಧಾವು 
ಒಟಿನ ಆಟದಲಿ ಗೋಳಿಟ್ಟ ಜನ 
ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಕೊಟ್ಟ ತೊಟ್ಟಾರಂ ಪಣ 
ಕಂಡಲ್ಲಿ ಗಂಂಡಿಕ್ಕಿ ಹೊಡದಂ ಕೆಡವಿದರ 
ದೇಶದ ತಂಂಬಾ ರಾಶಿಬಿದ್ದಾವು ಪುಢಾರಿಗಳ ಹೆಣ! 


ಈ 
~~ ಕೆಂಕರ ಹಾಟೀಲ 


>: 


ಶಂಕರ ಪಾಟೀಲ, ಕಲಾಭವನ, ವದ್ಮಾನಗರ, ದಾವಣಗೆರೆ 


; ಚೀತ್ಪಾರ 


ಅಸಹಾಯಂಕರ 

ಅಸ್ಥಿ ಪಂಜರಗಳ ವೇಲೆ 
ಎದ್ಗೂನಿಂತ 
ಗಗನಚಂಂಬಿಗಳ 

ಕಪ್ಪು ನೆರಳಲ್ಲಿ 

' ಮಾನವೀಯಂ ಮೌಲ್ಮಗಳ 
ಕಂಕ್ಕಿ ತಿನ್ನಿವ 
ರಣಹದ್ದಿಗಳ ಭೀಭತ್ಸ ಚೀತ್ಕಾರಕ್ಕೆ 
ಬೆಂದ ಹೋದವರ 
ಬೇತಾಳ ನರ್ತನ- 
ಚಿರನಿದ್ರೆಯಲ್ಲೂ ಕನವರಿಸಂವ 
ವಕ ಗೋರಿಗಳ 
ಆರ್ತನಾದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಸಿ 
ಪಾತಾಳದಿಂದೆದ್ದ ಬಾರದೇ 
ಬಂದಿಯಾಗಿ ಬಿದ್ದಿರಂವ 
ಖೇಡಿಗಳ 

ವ್ಯರ್ಥ ನೀವೇದನ- 
ಬದಂಕಿನ ಬಂಡವನ್ನೇ 
ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿದ 

ಭೀಕರ ಬಿರಂಗಾಳಿಯಬ್ಬರಕೆ 
ಧ್ವನಿಗೂಡಿಸಂವ 

ಮೂಕ ಆಕ್ರಂದನ. 


ಟ್ಟಿ 
Fs ಅಮ್ಬುತೇಶ್ವರ ತಂಡರೆ 


ಅಮೃತೇಶ್ವರ ತಂಡರ, ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಅಣ್ಣಿಗೇರಿ-582 201 


ಕಡೆಗೆ ಮಾಧವನ ಕೊರಳ ಕರೆಗೆ 


ನಂಡಿಸಬೇಡ ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಳಲು ದನಿ ಮಾಧವ 
ಅರಿಯಂದಂತೆ ಕುದಂರಬಹಂದಂ ಸ್ನೇಹ ಸಾಲು ಯಾದವ 
ಕಾಡಬೇಡ ಅಡಿನಂಡಿಗೆ ಸಂಡಂವ ಬಿಸಿಲು ಮಾಧವ 
ಹಾಡಜಾಡನರಸಿ ನೆರಳಂ ಕೆರೆಗೆ ಹಾರ ಯಾದವ 
ಅನಂಗರಂಗ ಯಂವಣನೆಯಲ್ಲಿ ನೆನಪು ರಂಪ ಮಾಧವ 
ಅಂತರಂಗ ತೆರೆಗೆ ಕಂತೆ ಕಪ್ಪೆಚಿಪ್ಪು ಯಾದವ 
ಹಿಂಡಂಗೋವು ದಂಡಂಗೋಪಿಗೊಬ್ಬ ಗೋಫ ಮಾಧವ 
ತಂಡಂಗ ತಿಂಬೊ ಹಡಬೆ ಹಂಡಂಗ ಹೊಳೆ ನಗಂ ಯಾದವ 
ಬಾರೆ ರಾತ್ರಿ ಎನ್ನ ರತಿ ಎಂದು ಕರೆವ ಮಾಧವ 

ಕೊಳಲ ನಂಡಿಸಿ ವಂತ್ತು `ಬರಿಸಿ ಸಂಖಿಸಿ ತಣವ ಯಾದವ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಯಲ್ಲಿ ಗೆಜ್ಜೆ ಕೊರಳು ಒದ್ದೆಮೈ ಮಾಧವ 

ಒ್ಸ ಸೆರಗ ತು6ಬ ಲಜ್ಜೆ ಕನಸು ಸಿವಂರ ಯಾದವ : 
ನಂಡಿಸಬೇಡ ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಳಲಂ ದನಿ ಮಾಧವ 
ಕಾಡಬೇಡ ಅಡಿನುಡಿಗೆ ಸುಡುವ ಬಿಸಿಲು ಯಾದವ 
ಹೊತ್ತಿಗೊಂದಂ ತಂತ್ರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರೀತಿ ಮಾತೆ ಮಾಧವ 
ತಿಕ್ಕಿ ತೀಡಿ ಹೆಣೆಯಲಿಕ್ಕೆ ಇರುಳೆ ಉದ್ದ ಯಾದವ 
ಹೊಟ್ಟೆ ಬಟ್ಟೆ ಕಟ್ಟೆ ಬಸಿರಂ ಸಂಕಸಂಟ್ಟ ಮಾಧವ 
ಕೊಳಲ ದನಿ ಹಂಬಲಿಸಿ ಕಿವುಡಂ ಕಂಂಟೆ "ಯಾದವ 

ಕಡಲ ನೊರೆ, ವಂರಳ ದಡ, ಸಂಗ್ಸಿ ಭೂತ ಮಾಧವ 
ಹಡೆದ ನೆನಪು, ಹಂರಿದ ಹಾಡಂ, ಓರಂಷ ವರ್ಷ ಯಾದವ 
ಹಡಗಂ ತಂಂಬಿ ಲಂಗರರಿದಂ ದೂರದೂರಂ ಮಾಧವ 
ನಡೆದ ಗಂರಂತಂ ಅಳಿಸಿ ತೆರೆ ಹೊಸ ಕಿನಾರೆ ಯಾದವ 
ಬದಂಕಂ ನಷ್ಟ, ಕಾಲ ವ್ಯರ್ಥ, ಹಳಸಂ ಪ್ರೀತಿ ಮಾಧವ 
ಹಂಡಂಕಂ ಬೇರೆ ರಾಧೆ ರತಿಯ ವಂರೆವ ನಾಟ್ಕ ಯಾದವ 
ನಂಡಿಸಂ ನಿನ್ನ ಕೊಳಲ ದನಿ ಬೇರೆಯೆಂಡೆ ಜ್‌ 

ಉದುರಿ ಕಂದಂರಿ ಗೋಪಿ ಗಂಂಪು ಸ್ನೇಹ ಸಾಲಂ ಯಾದವ 
ಗಂಡ್ಜದಲ್ಲಿ ಗಂಡಿಸಲೊಂದ ಕಟಂ್ಬವೆನೋ ಮಾಧವ 

ಕೆತ್ತಿ "ಕೊಳಲನೊಂದನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಂವೆನೋ ಯಾದವ 


ಗಂಡ ಗುಡಿಯ ಲೆಕ್ಕ ಅರಿಯೆ ಬಿಡೋ ಗೊಡವೆ ಮಾಧವ 
ಹತ್ತೆಂಟರೊಡನೆ ನಿನ್ನ ಕೊಳಲೂ ಸ್ಥಾಯಿ ಲಿಂಗ ಯಾದವ. 


\ 


ಹಾ.ಮ. ಕನಕ, ಮುಂಬೈ 


ಸಾತಿ ವಿನಾಶ- ಅಂತರ್‌ಜಾತಿಯ ವಿನಾಹ 
— ಡಾ! ಆರ್‌. ಕೆ. ಸರೋಜ | 


ಇತ್ತೀಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಭಾಠತ ದೇಶ ಕೋವಂಂ ಗಲಭೆಯಂ ದಳಂ ಿರಿಯಲ್ಲಿ 
ನಹಿಸಿಹೋಗರತ್ತಾ ಇರಂವುದಂ ಷಿಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದ ವಿಷಯಂ. ಸಹಸ್ರಾರು ಅಮಾಯಂಕರ 
ಜೀವಗಳ ರಕ್ತದೋಕಂಳಿಯಿಂದ ನೆನೆದ ನೆಲ ಇನ್ನೂ ಹಸಿಯಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಕಾಶ್ಮೀರ 
ದಲ್ಲಿ ಕಗ್ಗೊಲೆ, ಪಂಜಾಬಿನಲ್ಲಿ ಸಾವೂಹಿಕ ಹತ್ಯೆ, ಅಸ್ಸಾಂನಲ್ಲಿ ಗಲಭೆ, ಉತ್ತರ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಜೀವ ದಹನ, ಹೈದರಾಬಾದಿನಲ್ಲಿ ಅಮಾನಂಷ ಕೊಲೆ, ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಸವರ್ಣೀಯಂರಿಂದಲೇ ಹರಿಜನರ ಬೆತ್ತಲೆ ಮೆರವಣಿಗೆ, ಚಪ್ಪಲಿ ಸೇವೆ - ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೋ 
ಹೇಯ ವಿಧ್ವಂಸಕ ಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು ದಿನನಿತ್ಯವೂ ನೋಡಂತ್ತಲೂ ಕೇಳಂತ್ತಲೂ ಇದ್ದೇವೆ. 
ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಕಾರಣ - ಜಾತಿಯೇ? ಧರ್ಮವೇ? ಕುಲವೇ? ಇಲ್ಲಾ ಭ್ರಷ್ಟ 
ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ ? 
ಅಂದಂ ಬ್ರಿಟಿಷರ ವಿರುದ್ಧ ನಡೆದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಗ್ರಾವಂದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಾಂತರ, ಜೀವ 
ಗಳ ಬಲಿದಾನವಾದವು. ಸಾವಿರಾರಂ ಜನ ನಿರ್ಗತಿಕರಾದರಂ, ಎಷ್ಟೋ ಸಂಸಾರಗಳಂ 
ನಿರ್ನಾಮವಾದಂವು. ಆಗ ಸಿಖ್‌, ಮಂಂಸ್ಲಿಂ. ಕ್ರೈಸ್ತ, ಹಿಂದಂ ಎಂದಂ ಭೇದವೆಣಿಸಿದ್ದರೆ 
ಇಂದಿಗೂ ನಾವು ದಾಸ್ಯದಲ್ಲೇ ಕೊಳೆಯಂಬೇಕಾಗಂತ್ತಿತಿ. ಆಗ ಇದ್ದ ಒಗ್ಗಟಿಂ ಸ 
ಐಕ್ಕವಂತ್ಕ, ದೇಶಭಕ್ತಿ, ಮಾನವರೆಲ್ಲಾ ಒಂದೇ ಕಂಲ, ಒಂದೇ ಜಾತಿ, ಒಂದೇ ವಂತ 
ಎನ್ನುವ ವಂನೋಭಾವ ಎಲ್ಲಿ ಹೋಯಿಂತಂ? 


ಹಂಟ್ಟಿದಾಗ ಇಲ್ಲದ ಜಾತಿ, ಸತ್ತಾಗ ಇಲ್ಲದ ಜಾತಿ, ವಂಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇರಂವ 
ಜಾತಿಗೆ ಏಕಿಷ್ಟು ಪ್ರಾವಂಂಖ್ಯತೆ ? 


ಇತ್ತೀಚೆಗೆ "ಜಾತಿ ನಿನಾಶ ಮತ್ತು ಅಂತರ್ಜಾತಿಯ ನಿವಾಹ' 
ಎಂಬ ನಿಷಯೆದ ಬಗ್ಗೆ "ಶೂದ್ರ? ನಡೆಸಿದ ನಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ 
ಈ ಲೇಖನೆವನ್ನು ಡಾ॥ ಸರೋಜ ಅವರು ಮಂಡಿಸಿದರು. ಈ 
ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಯಮೂರ್ತಿ ಎನ್‌.ಡಿ. ವೆಂಕಟೇಶ್‌, 
ಪ್ರೊ ಎಂ. ಡಿ. ನಂಜಚುಂಡಸ್ವಾನಿ, ಎಂ. ಫೆ. ಸುಬ್ಬಯ್ಯ, 
ಡಾ| ಎಚ್‌. ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಮತ್ತು ಡಾ| ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. 


| ಡಾ| ಆರ್‌. ಕೆ. ಸರೋಜ, ಬೌರಿಂಗ್‌ ಆಸ್ಪತ್ರೆ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 001 


ಎಲ್ಲ ಜಾತಿಯಂವರಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮುಗಳವಲಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲ ಕೋವಿಂನವರಲ್ಲಿ ಹೆರಿಯ 
ತ್ತಿರಂವುದು ಒಂದೇ ರಕ್ತ. ಆದಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜಾತಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದ ನವ್ಮೂ ಅನಂಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ. ಹೊಲದಲ್ಲಿ ಒಕ್ಕಲುತನ ಮಾಡಂವವ ಶೂದ್ರ, 
ವ್ಯಾ ಬಿಜಿ; ಮಾಡಂವವ ವೆ ಶ್ಯ, ಪೂಜೆ ಮಾಡಂವವನಂ ಬಾ ್ರಿಹ್ಮಣ, ರಕ್ಷೆಸಂವವನಂ : 
ಕ್ಷತ್ರಿಯ ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗಗಳ ನಡಂವೆ ಮದುವೆ, ಹೆಣ್ನಿ ಕೊಟ್ಟು ತೆಗೆದಂ 
ಕೊಳ್ಳುವುದಂ, ಸಹಪಂಕ್ತಿ ಭೋಜನ ಇವೆಲ್ಲಾ ಇದ್ದುವು. ಕ್ರಮೇಣ ಪುರೋಹಿತ ' 
ಶಾಹಿಗಳಂ ವರ್ಣಭೇದ ವಂತೂ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಂವುದರ ಮೂಲಕ ' 
ಜನರನ್ನು ದಾಸರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಗಳು ವರ್ಗಭೇದಗಳಿಂದ ' 
ವಿಭಜಿಸಿ ಇವನಂ ಚಪ್ಪಲಿ ಹೊಲೆಯಂವವ, ಇವನಂ ಕಸ ಗುಡಿಸುವವ, ಇವನಂ ಮೇಲೆ ' 
ಇರಬೇಕಾದವನು, ಇವನಂ ಕೆಳವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನಂ ಎಂದಂ ಮಂಂತಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಣ - 
ಮಾಡಿದರು. ರಾಜಕೀಯ ವೃಕ್ತಿಗಳಂ ತಮ್ಮ ವೈ ಓಯಕ್ತಿಕ ಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ' 
ಮುತ್ತು de ಮಾಡಿದ್ದನಲ್ಲ ಎತ್ತಿಹಿಡಿದಂ ಅನಂಷ್ಕಾನಕ್ಕೆ ತಂದರಂ, 


ಕೇವಲ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಸಂಬಂಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲಂ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಜಾತಿಪದ್ಧ ತಿ ತನ್ನ 3 
ಕಬಂಧ ಬಾಹಂಗಳನ್ನ ದೇಶದ ಉದ್ದಗಲಕ್ಕೂ ಚಾಚಿ ಮುಗ್ಧ , ಜೀವಿಗಳ ಮಾಂಜ 
ಹೋವಂ ನಡೆಸಂತ್ತಿದೆ. ಕೋವಂಂಗಲಭೆಗಳ ದಾವಾನಿಲ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಹರಡುತ್ತ, ದೆ. ದೇಶ : | 
ಛಿದ್ರಛಿದ್ರವಾಗಿ ಹರಿದು ಹಂಚಿಹೋಗುತ್ತಿದೆ. ಈಗಲಾದರೂ ನಾವು ಎಚ್ಚೆತ್ತುಕೊಳ್ಳದೆ. ' 
ಹೋದಲ್ಲಿ ಇಡೀ ರಾಪ ಪೃದ ವಿನಾಶ ದೂರವಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಿಯಂಳ್ಳ ಭಾರತದ ಪ್ರಜೆ ಈ ನೀಚ ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿ ' 
ನಿರ್ಮೂಲನಕ್ಕಾಗಿ ಪಣತೊಡಬೇಕು. ಜಾತಿ ವಿನಾಶಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡಬೇಕು. 


'ಜಾತಿ' ನಿರ್ಮೂಲನಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರ ಮಾರ್ಗವೇನಂ? ಬಹುಶಃ ಅಂತರ್ಜಾತಿಯ 3 
ಎವಾಹ ಒಂದೆ! ಆಗ ಮಾತ್ರ ಜಾತಿಯಿಂದ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಗಂರಂತಿಸಂವ ಹೀನ . 
ಪದ್ಧತಿ ತೊಲಗಲು ಸಾಧ್ಯ. 


ಹೆಣ್ಣು ಒಂದಂ ಕಂಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು ಗಂಡಂ ವಂತ್ತೊಂದು ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವನಾದಾಗ : 
ಅವರಿಗೆ ಹಟ್ಟು ವ ಮಕ್ಕಳು ph ಜಾತಿ ? ? ಅವರು ವಯಸ್ಮರಾಗಿ ಮತ್ತೊಂದಂ 
ಜಾತಿಯವರನ್ನು ಮುಹುಃ ಆಗಂವ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಹಂಶಃ ಜಾತಿ ಪೆಡಂಭೂತ ಕಾಲಕ ಕ್ರಮೇಣ 
ಮರೆಯಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 


ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಬೇರುಬಿಟ್ಟ “ಜಾತಿ'ಯಂ ಎನಾಶ ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ, 
ಅಂತರ್‌ಜಾತಿ ವಿವಾಹವಾದವರಿಗೆ ಸಮಾಜವನ್ನು ಎದಂರಿಸಲಂ ಅಪಾರ ಆತ್ಮಸ್ಥೆ ಒಾರ್ಯ, 
ದೃಢ ನಿಶ್ಚಯಂ ಮತ್ತು ಕಷ್ಟ ಸಹಿಷ್ಣುತೆ ಇರಬೇಕು. ಅವರಿಗೆ ನೈತಿಕ ಹಿ: ನೀಡಿ 


sad 


ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ನೀಡಂವುದಂ ಸಮಾಜದ ಆದ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯ. ಅಂತೆಯೇ ಸರ್ಕಾರ ಆರ್ಥಿಕ 
ಸ್ವಾವಲಂಬನೆ ಕಲ್ಪಿಸಿದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ es ಫಲಪ್ರದ ವಂತೂ ಜನಪ್ಪಿಯವಾಗ 
ಬಲ್ಲವು. 

ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವಂಖ್ಯವಾಗಿ ಪೋಪಕರಂ ವೇತ್ತು ಹೆತ್ತವರಂ ಅಂತರ್ಜಾತಿ 
ವಿವಾಹವಾದವರನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸಬೇಕು. . ಅವರಿಗೆ ಒತ್ತಾಸೆ ನೀಡಿ ನೈತಿಕ ಬಲ ಹೆಚ್ಚಿಸ 
ಬೇಕಂ. ವಂಂಖ್ಯವಾದ ತಡೆ ಇರಂವುದಂ ಇಲ್ಲಿಯೇ, ಉಟ್ಟ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಡಂ 
ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಲ್ಬಜೇರಾದ 2 ಶ್ರಸಂಗಗಳೆಷ್ಟೋ, ಈ ರೀತಿ ವಿವಾಹವಾದವರನ್ನ್ನ ಅವ 
ಮಾನಿಸದೆ, ಅವಹೇಳನ ರೇ ಅವರರ ಯಾವುದೋ ಸಮಾಜಬಾಹಿರವಾದ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಅನ್ನೋ ಭಾವನೆಯೀಂದ ವ್ಯವಹರಿಸದೆ ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಅವರಿಗೂ ಸಮಾನ 
ಸಾ ) ನಮಾನ ಕೊಟ್ಟಲ್ಲಿ ದಂಪತಿಗಳ ಆತ್ಮಸ್ಥೆ ರ್ಯ ಹೆಚ್ಚು 5 ದೆ. 


ಹೆಣ್ಣ ತಂದೆ ತಾಯಂ. ಒಡಹಂಟ್ಟಿ ನ ಬಂಧುಗಳನ್ನು ತೊರೆದಂ ಒಂಟಿಯಾಗಿ 
ಪತಿಯೇ ಸರ್ವಸ್ವ ಎಂದರ ಉಟ್ಟ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಗಂಡನನ್ನು ಅನಂಸರಿಸಿ ಬಂದಿರಂ 
ತ್ತಾಳೆ. ಸದಾ eT ಅವ್ಯಕ್ತವಾದ ಭಯದ ನೆರಳಿನ ಲ್ಲಿ'ಬಾಳೆಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭ. 
ಗಂಡ ತನ್ನನ್ನೂ ತೊರೆದರೆ ಗತಿ ಏನಂ? ತಾನೆಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುವುದಂ? ವಂಂಂತಾಗಿ ಸದಾ 
ಯೋಚಿಸಂತ್ತಾ ಖಿನ್ನಳಾಗಿ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿಯೂ ಅಸ ಓಸ್ಕಳಾಗಬಹಂದಂ, ಸರ್ಕಾರ 
ಇಂತಹವರಿಗೆ ಉದ್ಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಆದ್ಯತೆ ಕೊಡಬೇಕು. ಕೆಲವು ಸ್ಮಾನಗಳನ್ನಾದರೂ 
ಪಮೀಸಲಿಡಬೇಕಂ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಣ೯ವಂಕ್ಕಳಿಗೆ -ಕೊಡಂವುದಂ ಸೂಕ್ತ. ಇವರ 
ವಂಕ್ಕಳಿಗೆ ಉಚಿತ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಂತ್ರ, ಉದ್ಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ವೀಸಲಾತಿ ನೀಡಬೇಕಂ. 

ಆರ್ಥಿಕ ಬೆಂಬಲವಿದ್ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅಂತರ್ಜಾತಿ ವಿವಾಹ ಫಲಪ್ರದವಾಗಬಲ್ಲಂದಂ. 

ನವ್ಮಾ ನೆರೆರಾಜ್ಯವಾದ ತಮಿ ಳಂನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಜಾತಿ ವಿವಾಹವಾದವರ 
ವಂಕ್ಕಳಿಗೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಕಾಸವಲ್ಲಿ ಶೇಕಡಾ 5ರಷ್ಟು ವಿಂಸಲಾತಿ ವಂತ್ತೂ ಉದ್ಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಶೇಕಡಾ 2ರಷ್ಟು ಮೀಸಲಾತಿ ಇದೆ. ನಮ್ಮ ಸರ್ಕಾರದಲ್ಲೂ ಸಹ ಇದೇ ರೀತಿಯ 
ಕಾನೂನನ್ನ್ನಿ Seed ಕಂ, 

ವೈದ್ಯಕೀಯ ದೃಷಿ ಯಿಂದಲೂ ಅಂತರ್ಜಾತಿ ನ ವಂಕ್ಕಳಂ ಇತರರಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಆರೋಗ್ಯ ವಂತರೂ, ದೃ ಢಕಾಯಂರೂ ಅಲ್ಲದೆ ಪ ್ರತಿಭಾವಂತರೂ A ರೆ. 
ಏಕಂದರೆ ಎರಡಂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಂಶಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ "ಜೀನಂ'ಗಳ (ವರ್ಣ 
ತಂತಂಗಳ) ಸವಿಂ ಒಲನವಾಗುವುದರಿಂದ ನೂತನ ಪೀಳಿಗೆಯವರಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ವಂಶಗಳ 
ಗಂಣಗಳಂ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 


ಶೂದ್ರ 51 


ರಕ್ತ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ವಾದಂವೆ ಆದವರ ವಂಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಅನಂವಂಶಿಕ 
ವಾಗಿ ಬರಂವ ಸಿಹಿಮೂತ್ರ ರೋಗ, ರಕ್ತದ ಏರೊತ್ತಡ, ಹ ವಿಕಲತೆ, ಬಂದ್ಧಿ. 
ಮಾಂಧ್ಯತೆ, ನರರೋಗಗಳೂ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಾಯಿಲೆ ಅಲ್ಲದೆ ಕೆಲವ 
ಕ್ಯಾನ್ಸರ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾಯಿಲೆಗಳನ್ನೂ. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಈ ಮೂಲಕ ತಡೆಗಟ್ಟಬಹಂದಂ. 


ಹೆಣ್ಣು ವಂಕ್ಕಳಂ ವರದಕ್ಷಿಣೆ ತೆರಲು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲದೆ ಆಸೀವ ಕುಮಾರಿಯರಾಗೇ ಉಳಿಯ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ವರದಕ್ಷಿಣೆಗಾಗಿ ವಂನೆ ವಂಠ ಮಾರಿ ಹೆತ್ತವರು ನಿರ್ಗತಿಕರಾಗಿ ಭಿಕ್ಷೆ 
ಬೇಡಂವ ಪರಿಸಿ ಸತಿಯೂ ಬರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 


ವರದಕ್ಷಿಣೆ ಪಿಡಂಗಿಗೂ ಇದೊಂದಂ ಶಾಶ್ವತ ಪರಿಹಾರವಾಗಬಲ್ಲಂದಂ. ಎಷ್ಟೋ | 


ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳೂ, ಶಿಕ್ಷಣ ತಜ್ಞರೂ, ರಾಜಕೀಯ ಧುರೀಣರೂ, ' ಸ್ವಯಂ 
ಸೇವಾ ಸಂಘಗಳೂ ಅಂತರ್ಜಾತಿ ವಿವಾಹವನ್ನು ಅನಂಷ್ಕಾನಕ್ಕೆ ತರಲು ಇಡೀ ಬಿಂದು | 
ವರ್ಷ ಕಾರ್ಯಕ್ರವಂಗಳನ್ನು ಹಮಿ ಒಕೊಳ್ಳಬೇಕಂ, ಯಂವ ಜನರಲ್ಲಿ, ಪೋಷಕರಲ್ಲಿ, 
ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗಗಳ ಜನರಲ್ಲಿ ಇಡೆ ಬಗ್ಗೆ ಅರಿವು ಮೂಡಿಸಲಂ ವಿವಿಧ ಮಾಧ್ಯ ವಂ 
ಗಳಲ್ಲ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಬೇಕು. ಇದಂ ಕೇವಲ ಕಾಗದದ ಮೇಲಿನ, ವೇದಿಕೆಗಳ ಭಾಷಣ 
ಗಳೆಂಶಹ ಪೊಳ್ಳು ಕಾರ್ಯಕ್ರವಂವಾಗಬಾರದಂ, ಪಟ್ಟುಹಿಡಿದಂ ಶ್ರವಂವಹಿಸಿ ಸರ್ಕಾರದ 
ಮೇಲೆ ಒತ್ತಾಯಂ ತಂದು ಅನಂಷ್ಕಾನಕ್ಕೆ ತರಬೇಕು, 


ನೈತಿಕ ಬೆಂಬಲ, ಆರ್ಥಿಕ ಭದ್ಭತೆ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಒತ್ತಾಸೆ ನ ಅಂತರ್‌ 
ಜಾತಿ ಪ ಮೂಲಕ ಜಾತಿ ಏನಾಶವಾಗಂವುದಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವೇ ಇ 


ಬ್ಯಾಂಕಿಂಗ್‌ ಪ್ರಪಂಚ 
ಹಣ ಮತ್ತು ಬ್ಯಾಂಕಿಂಗ್‌ಗೆ ನೀಸಲಾವ ತ್ರೈಮಾಸಿಕ 


ಸಂಪಾದಕರು : ಎಚೆಸ್ಕೆ 
ಸವಂನ್ವಯರಿ ಸವಿಂತಿ, ನಂ. 22, ಜಯಂಚಾವಂರಾಜೇಂದ್ರ ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರಂ-2 
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ಆಸ ಕನಸಿಗೊಂದು ಕಣ್ಣು 


ನಲ 


ನಂಬಿಕೆ, ಮನುಷ್ಯನ ಹುಚ್ಚುತನ ಇತ್ಯಾದಿ 


ಉಡಿಬೆಂಕಿಯಾಗು ನಿನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹಾರುವೆನು 
i ಒಡಲಲ್ಲಿ ಸೇರುವೆನು ನನ್ನ ತಾಯೇ. 
- ಪೆಡೆದಾಗ್ಗೆ ಪಡೆಯೆನ್ನ, ಬೇಡಾಗೆ ಬಿಡು ನನ್ನ ಎನ್ನ 
ಹೇಗೆಯಾರುವೆ ನಾನು ನೀನು ಕಾಯೆ. 
— ಬೇಂದ್ರೆ 


ಬೇಸಿಗೆಯಂ ಉರಿಬಿಸಿಲಿನಿಂದ ರಾತ್ಟ್ರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ತಂಪು ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಬೆಳಗ್ಗೆ ಐದೂವರೆ ಗಂಟೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಣ್ಣನೆಯ ವಾತಾವರಣ ತಂಂಚಿ 
- ಕೊಂಡಿತ್ತು, ಜಾಗಿಂಗ್‌ಗೆ ಹೋಗಂವ ಎಂದಂ ಎದ್ದೇಳಲಂ ಹಾಸಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಬಿದ್ದ 
ಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ಹೊರಗೆ ಬಂಡಬಂಡಿಕೆಯಂವನಂ ಏನೋ ಹೇಳಂತ್ತಿದ್ದ. ಬಾಲ್ಯದ ನೆನಪು 
ಗಳಂ ವಂರಂಕಳಿಸಿದವು. ಕೇವಲ ಹಳೆಯಂ ಬಟ್ಟೆಗಾಗಿ, ಒಂದಷ್ಟು ತಂಗಳನ್ನಕ್ಕಾಗಿ 
ಭೂತ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನ ಕಲಕುವ ಅವರ ಕಸಂಬಂ ನನಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಿತ್ತಿ. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ 
ಹೊರಗೆ ಏನೋ ಗಲಾಟೆಯಾಗುಂತ್ತಿತ್ತಿ. ಯಾವನೋ ಒಬ್ಬ ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಳಂತ್ತಿದ್ದ.. ಇದು ಮಾಮೂಲಿ ಎಂದಂ ಸಂಮ್ಮನಾದೆ. ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಅಳಂ ವಂತೂ 
ಜನರ ಗದ್ದಲ. ಪಕ್ಕದ ಅರಳಿ ಮರದಲ್ಲಿ ಕೆಂಪು ಹಸಿರಂ ವಿಂಶ್ರಿತ ಎಲೆಗಳ ನಡುವೆ 
ಕೋಗಿಲೆ ಕೂಗಂತ್ತಿತ್ತ. ಕಳೆದ ಹದಿನೈದಂ ದಿನಗಳಿಂದ ಅದರ ಸುಪ್ರಭಾತ ಒಂದೇ 
ಸವಂನೆ ಸಾಗಿತ್ತು, ಬಿಸಿಗೆ ಸಹಿಸಲಾರದೆ ಕೂಗುವಂತಿತ್ತಿ. ಆಕಾಶದಿಂದ ಸಂರಿಯಂವ 
ಮಂತ್ತಿನ ಹನಿಗಳಿಗಾಗಿ ಧ್ವನಿಯೆತ್ತರಿಸಿ ಹಾಡುವಂತಿತ್ತು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಒವ್ಮೈ ತಾತ 
“ಕೋಗಿಲೆ ಕೂಗಂತ್ತಿದೆ, ಮೋಡ ವಂಡಂಗಟ್ಟುತ್ತಿದೆ. ವಂಳೆ ಬರುತ್ತದೆ' ಎಂಬ ಮಾತಿನ 
ಧ್ವನಿ ಈಗಲೂ ವಂನಸ್ಸಿನ ತಂಂಬ ತಂಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ, ಅದ್ಯಾಕೋ ಆ ಭಾವನೆಯನ್ನೂ 
ಇಲ್ಲಿಯವರೆವಿಗೂ ನನ್ನ್ನ ವಾನಸ್ಸಿನಿಂದ ಕಿತ್ರಹಾಕಲಾಗಿಲ್ಲ. ಅದರ ಕರ್ಕಶರಹಿತವಾದ 
ಕೂಕೂಧ ೈನಿತರಂಗವನ್ನೂ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಎದ್ದಾ ಕ್ಷಣ ಕೇಳಂವುದಕ್ಕೆ ಹಾಯ್‌ ಅನ್ನಿ ಸಂತ್ತಿರಂ 


ತರ 
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ಹೊರಗೆ ಗದ್ದಲ, ಅಳು. ಎದ್ದೆ. ಮೈಕೊಡವಿ ಕೂತೆ. ದಿನಾ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಆಲ್ಬರ್ಟ್‌ ಐನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ರವರ ಅದ್ಭುತವಾದ ಭಾವಚಿತ್ರ. ಬೆಳ್ಳಿಯಂತೆ ವಿಂನಂಗಂಡಂವ 
ಕೂದಲಿನ ತಂಂಬ ಜಗತ್ತನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕಂಡ ಸೌಮ್ಯ ವಂಖ. ಇದನ್ನೂ ಕಿ.ರಂ. 
ರವರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರಂ: ತಗ್ಗೊಳ್ಳೆಯ್ಕ ಪ್ರೇಮ್‌ ಹಾಕಿಸಿಕೋ ಎಂದಂ. ಅದರ. 
ಜೊತೆಗೆಯೇ ಜರ್ಮನಿಯಂ ಪೆ ಟಂ ಗ್‌ನ' ಪ್ರಿಂಟನ್ನ್ನ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರಃ. ಅದರ ಹೆಸರಂ 
“ಲಾಫಿಂಗ್‌ ಗರ್ಲ್‌'. ಆದರೆ ಚೆ ೀಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ಅದು "ಲಾಫಿಂಗ್‌ ಗರ್ಲ್‌'ನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಂವುದಿಲ್ಲ. ಮೌನಿಯಾಗಿ ಖುಷಿಯಂಂತೆ ಕೂತಾಗ ಆದರ ಸೌಂದರ್ಯ ಹೃದಯಂ 
ವತ್ತ ವಂನಸ್ಸನ್ನ್ನ ತಂಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಇದನ್ನೂ "ಹೌ ಬ್ಯೂಟಿಫುಲ್‌' 
ಎಂದಾಗ ಕೆಲವರಂ “ಅಗ್ಲಿ' ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆಗ ನಕ್ಕು ಸಂವಂ ಒನಾಗಿದ್ದೇನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಅವರಂ ಹಾಗೆ ಹೇಳಿರುವುದಕ್ಕೆ ಚ್‌ ಬಗ್ಣಗಳ ಸ್ಟ್ರೊ 5ನ ವಿವಿಧ 
ವಂಖಗಳಿಗೆ ಹೋಗದಿರಂವುದರಿಂದ. ಹೋಗಲಿ ನನ್ನ "ಲಾಫಿಂಗ್‌ ಗರ್ಲ್‌'ನ್ನು 
ವಂಂಂದಂವರೆಸಲು ಹೋಗಂವುದಿಲ್ಲ. | ಸ 


ಹೊರಗೆ ಬಂದೆ, ವಂನೆಯಂ ವಂಂದಿನ ರಸ್ತೆ ಯಲ್ಲಿ ಜನ ಸೇರಿದ್ದರಂ. ಬೆಂಕಿ 
ಉರಿಯಂತ್ತಿತ್ತು. ಅದರ ಮಂಂದೆ ಒಬ್ಬ ಕೂತಂ ಅಳಂತ್ರಿ ದ್ಡ ನೆರೆದ ಜನರನ್ನ " 
ಯಾಕೆ ಎಂದಂ ಕೇಳಿದೆ. ಅವನಂ ಬರಡಬಕಡಿಕುಯಹಿ, ಬೆಳಗ್ಗೆ ಐದ! ಗಂಟೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಪಕ್ಕದ ವಂನೆಯಂಪರ ವಂಂಂದೆ ಬಂಡಬಂಡಿಕೆ ಬಾ ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆ ಮನೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಭವಿಷ್ಯ 
Rod ಒಂದಂ ರೂಪಾಯಿ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾನೆ. ಆ ಕ್‌ ರೂಪಾಯಿಂಗೆ ಸಂತ್ತಿಬಳಸಿ 
ಏನೇನೋ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಪಗ ತನ್ನ ಬಂಡಬುಡಿಕೆಯಂ ಶಬ್ದದ ಮರೆವಿನಲ್ಲಿ 
ಅಥವಾ ತನ್ನ ಹಸಿಹಸಿಯಾವ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಬಂದ್ಧಿಯಂನ್ನಿ ಪ ದರ್ಶಿಸಿದ್ದಾ ನೆ: ಇನ್ನು 
ಇಪ್ಪತ್ನಾಲ್ಕು ಗಂಟೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿನ್ನ ವಂಗನಿಗೆ ಭೀಕರ (ವಂರಣಾಂತಿಕ) ಗಂಡಾಂತರವಿದೆ 


ಎಂದಂ, ಅವನಂ ಆ ಗಂಡಾಂತಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರವನ್ನೂ ಹೇಳಿ ಒಂದಷ್ಟು ಕೀಳಲಂ ವಂನಸಲ್ಸಿ ' ' 


ಮಾಡಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಆ ಪರಿಹಾರದ ಮಾತಂಗಳನಲ್ನ ಕೇಳಂವ ತಾತ ವಂನೆಯಂ 
ಯಂಜಮಾನ ಸಂಮಾರಂ ವಂಂವತ್ತೈದಂ ವರ್ಷದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬಂಡಬುಡಿಕೆಯಂವನ ಕೆನ್ನೆಗೆ 
ಎರಡಂ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾ ನೆ, ನಂತರ WR ಹತ್ತಿರವಿದ್ದ ಛತ್ರಿ ಮತ್ತಿ ಇತರೆ ವಸ್ತ್ರಗಳನ್ನೂ 
ಕಿತ್ತೂ ರಸ್ತೆ ಮಧ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ಹಾಕಿ ಬೆಂಕಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದ, "ನೆರೆದ ಜನ ಸಿಕ್ಕಷ್ಟು ವಂನರಂಜನೆ 
ಯಂನ್ನ್ನ ಪಡೆದಂ ತನ್ನ ಪುಟ್ಟ ಆಸ್ತಿಯು ಸುಟ್ಟು ಕರಕಲಾಗುತ್ತಿ ದ೯್ಮದನ್ನ್ನ ಕಂಡಂ 
ದಂಃಖಿಸಂತ್ತಿದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಒಂದಷ್ಟು ಕೆಟ್ಟ ಮಾತಂ ಬಿ ದಂ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದೆ ರಂ... ಹೊಸ 
ಹೊಸ ಜನ ಸೇರಂತ್ರಿ ದ್ಹಂತೆ ಹಿಂದಿನವರ ಕೆಲಸ SNE ಸಾಗಂತ್ತಿ ದ್ದ ರಂ. ಅವನ 
ಹತ್ತಿರ ಹೋದೆ. ತನ್ನ. ಪಿತೃಗಳಿಗೆ' ಶ್ರದ್ಧಾ ್ಸಿಂಜಲಿ ಅರ್ಪಿಸಂವಂತೆ ಮೊಣಕಾಲೂರಿ 
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ಶೂದ್ರ. 


| ಕೂತಿದ್ದ. ದುಃಖತಪ್ತ ನಾಗಿದ್ದ. ಸುಮಾರಂ ಇಪ್ಪತ್ತೆ ದು ವರ್ಷದ ಯಂವಕ, 
ಕನಸಂಗಳಿಲ್ಲದ 'ಭಿಕ್ಷಂಕ. ಅಂದಂದಿನ ಅನ್ನಕ್ಕಾಗಿ ಅಲೆಮಾರಿಯಾದವನಂ. ತನ್ನ ಪುಟ್ಟ 
, ಬುಡಬುಡಿಕೆಯೆಂಬ ತಲತಲಾಂತರದ ವಾದ್ಯದ ಧ್ವನಿಯ ವಂೂಲಕ ತನಗೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ 
ಭವಿಷ್ಯ ಹೇಳಲು ಹೊರಟವನು. ಆದರೆ ಜನರ ನಾಡಿಯಂ ವಂಡಿತವನ್ನು ಅರಿಯಂದವನಂ 


ಅಥವಾ ಕಲಿಯಂಲು ಹೊರಟವನಂ. 
ಛತ್ರಿ, ಬುಡಬುಡಿಕೆಯ ವಾದ್ಯ ಬೂದಿಖಯಾಯಿತಂ. ಆದರೂ ಪಳೆಯುಳಿಕೆ 
ಉಳಿದವು. ಆ ಕಪ್ಪು ಕೋಟಂಧಾರಿಯ ಯಂವಕ ವಂಖವಂಚ್ಛಿಕೊಂಡು ಎದ್ದ. 
ಅಳುತ್ತ ರಸ್ತೆಯಂದ್ಧಕ್ಕೂ ಸಾಗಿದ. ಜನ ಅವನು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ದಿಕ್ಕಿನತ್ತ ನೋಡುತ್ತ 
ನಿಂತರಂ. ನನ್ನೆಲ್ಲ 'ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಅದಂವಿಂಟ್ಟುಕೊಂಡಂ ನಿಂತೇ ಇದ್ದೆ. 


29-4-91 — ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ 


ಇ 


ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಬಂದ ಪುಸ್ತಕಗಳು - ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಮುನ್ನ 


(ಕಾದಂಬರಿ): ಪಿ. ಲಂಕೇಶ್‌, ಪತ್ರಿಕೆ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬಸವನಗುಡಿ, 
ಬೆಂಗಳೂರು-4, ಬೆಲೆ: 30 ರೂ. ಇದಂ ಲಂಕೇಶ್‌ರವರ ಎಂ%ೂರನೆಯಂ ಕಾದಂಬರಿ, 
ಇಲ್ಲಿಯ ಅಕ್ಕ ವಂಧ್ಯವಂವರ್ಗದ ಆಕ್ಕಂದಿರಂತೆ ಅಲ್ಲ. ಕೊಳಚೆ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನರಳಿ 
ಆರಳಲಂ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಂವ ಅಕ್ಕ. ಲಂಕೇಶ್‌ರವರ ಮಾಮೂಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟತನಕ್ಕಾಗಿ ಓದ 
ಬೇಕಾದ ಕೃತಿ. ಸ \ 

ಸಹಜ ಕೃಷಿ (ಲೇಖನಗಳಂ) : ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ವಿ. ಪ್ರ ಕಾಶಕರಂ: ಜನ 
ಸೇವಾ ಟ್ರಸ್ಟ್‌, rN ಮಂಡ್ಯ ಜಿಲ್ಲೆ, ಬೆಲೆ: 6 ರೂ. ಇಲ್ಲಿ ಕೃಷಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಒಂಬತ್ತೂ ಲೇಖನಗಳಿವೆ. ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ಚಿಂತನೆಗಾಗಿ ಓದಂವಂಥದ್ದು. h 
ಸಲೂನಿನಲ್ಲಿ ಹುಡುಗ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) : ಅರವಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿ, ಕೃತಿ 
ಪ್ಪ ್ರಕಾಶನ, ನಂ. 859, 14ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, 18ನೇ ಮೈನ್‌, ಬನಶಂಕರಿ ಎರಡನೇ ಹಂತ 
ಬೆಂಗಳೂರಂ-70, ಬೆಲೆ: 20 ರೂ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅರವಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿ 
ಯವರ ಹೆಸರಂ ಅಪರಿಚಯಂವೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಅವರ ಅರವತ್ತೊಂದನೇ ಹಂಟ್ಬುಹಬ್ಬದ 
ನೆನಪಿಗೆ ತಂದಿರಂವ ಸಂಕಲನವಿದಂ. ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಬರೆಯಂವ ಕವಿಯೊಬ್ಬನ ಕಾವ್ಯ 
ಧ ಶನಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಂರ್ತಿಸಬಹಂದು. « 


ಶೂದ್ರ ೨೨ < 


ಕ 


ತಿರುವು. (ಕಾದಂಬರಿ) : ಹೊ.ರಂ. ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಶ, ಆದರ್ಶ ಪಬ್ಲಿಕೇಷನ್ಸ್‌, . 
ಬಿ.ಆರ್‌. ಪ್ರಾಜೆಕ್ಟ್ಸ್‌ -577 115, ಬೆಲೆ:15 ರೂ. ಇಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯನವರಿಗೆ. % 
ಬರೆಯಂವ ಉತ್ಸಾಹವಿದೆ, ವಿಷಯವಿದೆ. ಆದರೆ ಅದನ್ನ ನಿರ್ವಹಿಸಂವ ಕ್ರವಂದ 
ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ನಿಗಾ ವಹಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತ. 

ಬೇರುಗಳು (ಕವನ ಸಂಕಲನ): ಸಾಹಿತ್ಯ ವೇದಿಕೆ, ನರಗಂಂದ, ಧಾರವಾಡ 
ಜಿಲ್ಲೆ. ಬೆಲೆ: 8 ರೂ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕ ನನಗಳಂ ಹಸಿಹಸಿಯಾಗಿ ಬರೆದಂಥವುಗಳಂ. ಇಂಥದರ 
ನಡಂವೆಯಯೂ ಒಂದಷ್ಟು ಕಾವ್ಯದ ಸಾಲಂಗಳಿವೆ. 

ಜಾಜಿಮಲ್ಲಿಗೆ (ಕವನ ಸಂಕಲನ): ಸತ್ಯಾನಂದ ಪಾತ್ರೋಟ, ಸವಂತ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಬಾಗಲಕೋಟ, ಬೆಲೆ: 15 ರೂ. : ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ, ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ವಣದ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದರೆ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತಷ್ಟು ಗಟ್ಟೆಯಾಗಬೇಕಂ, ಕಾವ್ಯ ಬಣ್ಣದ ಮಂದ್ರಣವನ್ನ್ನ ಬಯಂ 
ಸಂವುದಿಲ್ಲ. 

ಭೇತಾಳ ಪ್ರಿಯರಿಗಾಗಿ (ವಿಡಂಬನೆಯ ಲೇಖನಗಳಂ) : ಪಾಂಚಜನ್ಯ, 6/1, 
ಶ್ರೀಮಾತಾ, ಎರಡನೇ ರಸ್ತೆ, ಅಶೋಕನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರಂ-50, ಬೆಲೆ: 16 ರೂ. .' 
ಒಮ್ಮೆ ಕಂತೂಹಲಕ್ಕೆ ಓದಬಹಂದು. 

ನಮ್ಮ ಸಿನಿಮಾ (ಪರಿಚಯ) : ಸಿನಿಮಾಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪರಿಚಯವಿದೆ. 

ಕುರ್ಚಿಗಳು (ಕವನ ಸಂಕಲನ), ಚೈತ್ರ ಪಲ್ಲನಿ (ಕವನ ಸಂಕಲನ): ಈ 
ಮೊರಂ ಕೃತಿಗಳ : ಲೇಖಕರು ಜಿ. ಪಿ. ರಾವಂಪ್ರಸಾದ್‌, ಸಮಕ್ಷನಂ ಪಬ್ಲಿಕೇಶನ್ಸ್‌, 
ತುವಂಕೂರಂ-572 102. ನಿಜವಾದ ಅಭಿರಂಚಿ ವಂತೂ ಅರಿವಿರಂವ ರಾಮಪ ಶ್ರ ಸಾದರಂ 
ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳನ್ನಿ ಆತಂರದಲ್ಲಿ ತರಬಾರದಂ, ತವ್ಮೂ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೆಲ್ಲ ಒಂದೆಡೆ ತಂಂಬಲಂ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕು. ಆಗ ತಮ್ಮ ಶ್ರಮ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ ವಂತ್ರಿ ಬರೆಯಂಂವ 
ಉತ್ಸಾಹ ಬತ್ತಿಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಲಾಸ್ಟ ಮೈಲ್‌ ಟುಗೆದರ್‌ (ದಕ್ಷಿಣ ಆಫ್ರಿಕಾದ ಕವನಗಳ ಸಂಗ್ರಹ) : 
ಸಂಪಾದಕರು : ಎಸ್‌. ಬಾಲಂರಾವ್‌, ದಿ ಆಫ್ರೋ ಏಷ್ಯನ್‌ ಲೇಖಕರ ಸಂಘ, 8/30, 
ಈಸ್ಟ್‌ ಪಟೇಲ್‌ನಗರ, ನವದೆಹಲಿ-110 008, ಒಆ ತಿಳಿಸಿಲ್ಲ. ಈ ಕೃತಿಯ 
ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿದೆ. ನಮ್ಮ ನಡಂವಿನ ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತ ಚಿಂತಕರಲ್ಲೊಬ್ಬರಾದ ಎಸ್‌. ಬಾಲಂ 
ರಾವ್‌ ಅವರಂ ಸಂಪಾದಿಸಿರಂವುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೊಂದಂ ಘನತೆ ಇದೆ. ಉತ್ತವಂ ಪರಿ 
ಚಯಂದ ಲೇಖನವಿದೆ, ಬಾಲಂರಾವ್‌ ಅವರಂ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡವಿಂ ಪತ್ರಿಕೆಗೆ 
ಜೀವ ಕೊಟ್ಟವರಂ. ನಮ್ಮ್‌ ಎಷ್ಟೋ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ: ಇವರ 
"ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ಗೆ ನವಂಸ್ಕಾರ' ಎಂಬಂದಂ ಅಮೂಲ್ಯ ಕೃತಿ ಎಂಬಂದರಂಿ. 


ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ 


ತ್‌6 | “a ಶೂದ್ರ ಡ್‌ 


ಸ ಮಾ ನಾನಾನಾ ಫಂ 


ಸ್‌ ಒಡ 
ಕ ಈ ಭ್‌ ದ 


ಬಾರ್ಗವೆನ್ನು ಎಸ ರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ ಇಲ್ಲಿ al ಕ್ತ ಲ್‌, ಡಾ| ಡಿ.ವಿ. ರಾವ್‌ 
ದೊಡ್ಡೇರಿ ವೆಂಕಟಗಿರಿರಾವ್‌), ಘೋರ್ಪಡೆ, ವು 


ಮಾಡಿ ದ್ಯಾ ರಿ. SP 


ಡರ ಭ್ಯ ಕಿರಿಯ ವರಗೆ (ದಯಾರಾಂ ಅನಾಥ 
ಕಿ). ಶಾಂಿಕಿಮಾಲ್‌ರನ ಕೃ ವಂತಲ್ತ ಸಾಧನೆ 


ವಂಕ್ಕಳಿ ಗಿದೆ SL PE 

ಗ ಬ ಪಾಳ ಸ ಅಲಲದ 
ಕೊಡಂಗೆ- ಕೊಟೆ ರಂದ ರೇ 2200 ' ಕಂಟಂಂಬದಲ್ಲಿ” `ಸ. ನಡೆಸಿದವರು. 
ಇತ್ತಿ ಆಚೆಗೆ ದ್ರ ಸ್ಪ ಕಾರ್ಯಕ ವಾದ |; [ಜಾಗೃತ 'ಸಾಹಿತ್ಕ 


ರ ರ್ಟ್ಭ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ 
ತ್ರಶಾರ ರು. ಹೆ] ಚುಮು ಧ್ವನಿ 
ಐ ಡೆ 3: ಸ 'ಸಾಢನಿಯಳ್ಳಿ. ಜನಪ್ರಿಯತೆಗೆ 
ಇತನ ಟಲಸಿಕೊಳ್ಳಲ್ಲಿ Tm ನೆಯಂ 

ರ್ಷದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 'ಸಾಹಿತ್ಯ ಗ ಭರ್ಮ'. ಇದರೆ: ಚ ಗ್ಗ 


ವರೇ ಆದ ಇಂದಂ ಪ್ಪ ಸಿದ್ದ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಕಶಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ. ಪರಿಚಯ ಹಡುವ 


si 
ನರಸಿಂಹಲಂ ವಡಿವಟ್ಟುಲು ಅವರನ್ನ 


ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿತಂ 
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